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Diversos autores han coincidido en quedass de lo que luego se ha llamadstat
systemse encuentran en los primeros afios del desadellcine, justamente cuando éste
comenzd a revelar su potencialidad de convocatoasiva, en el marco de procesos que
estaban consolidando a la industria y el mercattareli” Dichos textos coinciden también
en sefalar una paradoja inicial. Si bien en Fragicgotagonismo que se comenz0 a dar a
los actores y actrices estuvo enmarcado en eltoniennoblecer lo que ya se veia como
espectéculo vulgiren EE.UU. fue un arma utilizada por creadoresrgemges para luchar
contra el monopolio de la produccién cinematogeaftapitaneado por Edisbi\l decir de
Morin, en los afios '10 del siglo pasado la estrsflecristaliza simultaneamente en los
EE.UU. y Europa, destacando en el primer caso, NRackford olLittle Mary y, en el
segundo, la diva italiana Francesca Bertini ydmpiresadanesa importada a EE.UU. con
el nombre de Theda Bara,.que introduce el beso en la boca"

De hecho, en nuestro pais, la Bertini fogleamente conocida y admirada durante
varios afos. En una de las primeras revistas edacias en cine aparecida en 1915 se le
consagra una fotografia de portada a pagina coaplehos afios después, la revista
magazinesc&ucesode dedicd una pagina a su fotografia con el titldd.a verdadera
Reinay un pie de foto en que se sefiala 'ues sin duda la reina que brilla ante todas las
estrellas de cine. Mas bella y hermosa que nungaregentara en una de estas noches en
el Cine Alhambra de Santiago"Lo anterior vaya como ejemplo ilustrativo del ineale
gue el fendbmeno que describen los autores citadogive contemporaneamente en el
emergente mercado cultural nacional, cuestion gquesiajena tampoco a otros paises

! Este trabajo es producto del Proyecto FONDECY TLO#0150.

" Profesor del Instituto de la Comunicacién e Imagémiversidad de Chile.

2 Ver MORIN, Edgar: Las estrellas del cineEUDEBA, Buenos Aires, 1964; GUBERN, Romadistoria

del Cine. Editorial Lumen, Barcelona, 2001 (82. Ediciomk¥OUL, George:Historia del Cine, Volumen I:

La Epoca Muda. Ediciones Losange, Buenos Airesg195EANNE, René y FORD, Charlebtistoria
llustrada del Cine, Volumen I: El cine mudo. Alianza Editorial, Madyis/f.

% Gubern hace referencia a la creacién en Franeia968, de la sociedaelim d'Art para filmar solamente
grandes obras de teatro, con actores reconocidiesGtenedie Francaisecomo una forma dé..prestigiar y
enaltecer aquel espectaculo populachei®g este modo y por tratarse de teatro filmadpuse en el primer
plano de atraccién la individualidad del actor ad#riz.

* Son los llamados en la éposaductores independientéss que usaron a fondo con fines econémicos las
alternativas contra la estandarizacién de las yelcy el anonimato de los actores. En ese sertfii@o,
fundamental, entre otros recursos propiamente itigos, el uso masivo que hicieron del primer plgria
popularizacion del rostro de los actores y actribésho sea de paso, dichaglependienteentre los que se
encontraban William Fox, los hermanos Warner, Sar@aédwyn, entre otros, no solamente darian vida a
Hollywood (la ciudad del cine), sino de manera géjiaa a gigantescos imperios industriales, algunos
vigentes hasta los actuales mercados globaleseaddristencién y el espectaculo.

® Cine GacetaN® 4-5, 25 Diciembre 1915. En esta misma revistgpusblica en Agosto de 1917 un poema
dedicado a ella escrito por lector anénimo

® SucesodN° 864, 17 Abril 1919.



latinoamericands Volviendo a Morin, éste afirma qué:.En 1919, el contenido, la
realizacion y la publicidad de los filmes giran temno de la estrella. El star system estara
de ahora en adelante en el corazén de la indusiri@matografica®. El autor agrega que
entre 1920 y 1932 se vive éma gloriosadel star systemCon la irrupciérdel cine sonoro
comenzaria una nueva etapa que va a suponer uhiéwogeneral: erotizacion mayor,
humanizacion realista, multiplicacion y nuevas corabiones tipoldgicas de las estrellas,
cuestiones todas que trascienden los limites egdal presente trabajo.

Estrellas y arquetipos

Por su lado, Gubern sefala questlr systenesta conectado desde su origen con la
aparicion de ciertos estereotipos narrativos:\w@ijola heroina, el villano y el final feliz, en
tanto estructura bdasica para contar todo tipo deoites. En un comienzo, agrega, la
heroina en Hollywood se basaba en el arquetipa idgénud. Sin embargo, habria sido la
insuficiencia y limitacién de ese tipo de persosajento al éxito alcanzado por las mujeres
fatales del emergente cine escandinavo, lo queidhgimovocado la importacion a
Hollywood de actrices europeas (como las ya meadas Francesca Bertini y Theda
Bara), que darian vida a un nuevo arquetipo fensendaracterizado por su intensa
actividad erética. Aparece asilampiresalUna de estas vampiresas famosa en los afios '20
y casada nada menos que con Rodolfo Valentind?dlee Negri, la que fue definida de esta
forma por una revista chilendParece encarnar el "eterno femenino”, es la hembra
dominante, la que pasa por la vida dejando comaieeto cicatrices en los corazones de
los hombres en vez de suaves sensaciones perfurpadas recuerdo de la ternura
femenina; es la que influye diabdlicamente en laseds de sus amantes, la
caracterizacion del pecado, la sombra satanicaigeéa a la locura, el placer que palpita
en los labios de una mujéf".

Al mismo tiempo, para el sexo masculin@garon también sus arquetipos eroticos.
Primero fue el héroe a secas, agil, fuerte y vatergeneralmente representamdevboys
(el jovencitq para el habla popular chilena); sin embargo, tara elemental como la
ingenua De este modo, aparecié como réplica y contrahatia vampiresa, el arquetipo
del gran amantg protagonizado por galanes de estirpe o, al mempatiencia latina:
Ricardo Cortez, Antonio Moreno, Ramon Novarro yespecial, Rodolfo Valentino en los
afos '20!...El latin lover supuso el transito del mito intd al mito puber depositario de
la tradicion de Don Juan y de Casanova, que ha espua las mujeres anglosajonas la
difundida creencia en una hipertrofiada potenciawsd de las razas socialmente inferiores
(como la latina para los anglosajones). En estdidenel mito del amante latino alberga
cierta connotacion masoquista, con la voluntariangion y servidumbre sexual de la
mujer a un ser inferior'™,

Junto a ellos aparecen otros arquetipogeHa virgen y la mujer fatal surge, seguin
Morin, la divina "...tan misteriosa y soberana como la mujer fatah profundamente

" Cfr. KING, John:El carrete magico. Una historia del cine latinoamdcano. TM Editores, México, 1994.
8 MORIN, Edgar: Op. Cit. Pag. 16.

° El prototipo de esta heroina fue la mencionadayNpackford ola noviecita del mundd...virgen inocente o
traviesa, de inmensos ojos crédulos, de labioseabiertos o amablemente burlonea! decir de Morin,
inmortalizada por décadas comagovencita en nuestro lenguaje coloquial.

19 ArlequinN° 4, 4 Agosto 1922.

™ Ibidem. P4g. 98.



pura y destinada al sufrimiento como la joven virgea divina sufre y hace sufrir... Esta
perdida en un suefio, lejana, inaccesible. De ahdiguno misterio...Trasciende a la mujer
fatal por su pureza de almaGreta Garbo seria su maxima encarnacion. Pompatta, en

lo masculino al lado ddhtin lover surgen también el héroe de aventuras, paladia de |
justicia y de la temeridad a cuyo alrededor sediugnasmando los grandes géneros épicos
y otro no menos importante, como fue el héroe conidesde luego que Chaplin fue el
maximo exponente y en nuestro pais llego rapideemeigiozar de una masiva popularidad.
La revista Sucesossefialaba qué...tiene miles imitadores que hasta su remoquete |
usurpan; Charlots en los circos, en los teatros, nerestra fiesta nacional y hasta hay
publicaciones encabezadas con su nomBrePor su ladol.a Semana Cinematografida
describe comd...el rey de la risa, el idolo de los nifios, et@amas popular de todos los
actores del munda*® Asi se configura una galeria de celebridades smices que’...A

sSu apogeo en la pantalla corresponde el apogeadeda mitica-real de las estrellas de
Hollywood. Sublimes, excéntricos, se hacen comdiaigos castillos feudales, residencias
en forma de templos antiguos, con piscinas de marweballerizas, ferrocarriles
privados. Viven muy lejos por encima de los mostaf@ueman su vida en el capricho y el
juego. Se aman entre si, se desgarran entre s$ armores confundidos son tan fatales en
la vida como en el cin&*

Estrellas e identificaciones masivas

Si las estrellas, en tanto emergentesdgygue irrumpen en el espacio publico y toda
la mitologia que las rodea, se encarnan tan as@alyrprofundamente en la realidad, dice
Morin, se debe a que ellas han sido producidaseparmisma realidad, es decir, por la
historia humana del siglo XX. Pero, también, seedelgue la realidad humana se alimenta
de lo imaginario al punto de ser ella misma senaigmaria. En el mismo sentido, agrega
gue las peliculas de Hollywood esparcieron por ehao los productos que de ahi en
adelante fueron incorporados y apropiados por piéfticulturas nacionales. De este modo,
contribuyeron a cosmopolizar ciertos modelos calag que favorecerian a lo largo del
siglo XX lo que Ortiz ha llamado la mundializacide la cultur®. Por su lado, Gubern
apunta que esa incorporacion a imaginarios colestdiversos dice relacion con ciertos
mecanismos y procesos especificos que el cinewl&ac'...Las razones psicologicas mas
profundas del arraigo del star system estan entdansferencia emotiva™ que se opera en
el espectador durante el ritual de la proyecciénechatografica®®.

Lo anterior apunta al hecho de que el mimematografico tendria como una de sus
caracteristicas mas importantes lo que Gubern deaola transferibilidad, es decir, la
posibilidad de transferir y referir el arquetipaea@ a una persona real y concreta y en
especial al soporte fisico del mito. Dicho en otté@sninos, el actor o actriz aparecen
revestidos de todas las cualidades y virtudes slgpdvsonajes que han encarnado en la

12 5ucesodN° 754, 8 Marzo 1917.

13 L.a Semana Cinematografi®é 7, 20 Junio 1918.

4 MORIN, Edgar: Op. Cit. Pag. 17.

15 Ver ORTIZ, RenatoMundializacién y Cultura. Alianza Editorial, Madrid, 1997. En dicho textd,autor

hace ver que este proceso de mundializacion haagmentre otras cosas, una cultura internaciooallpr

y masiva, poseedora de su propia memoria espeu#it@ moderna y en la que se han depositado estas
estrellas, junto y en relacién con vivencias indiisles y colectivas, costumbres, usos, etc.

16 Gubern, Roman: Op. Cit. P4g. 100.



pantalla: belleza, valor, inteligencia, etc. Enniésma direccion, Morin agrega que las
estrellas intervienen e interpretan su papel eastéols planos: el imaginario y el practico,

pero sobre todo, subraya, el plano de la dialécte#o imaginario y de lo practico, vale

decir, en los basamentos mismos de la vida afeciliadonde se elabora y modifica la

personalidad. Sin embargo, va aun mas alla del tdn#bise quiere sicologista de la

identificacion del espectador individual con larel, al recalcar que la influencia o rol

cultural de las estrellas en los @mbitos publieosjsrcia méas alla del publico propiamente
cinematografico, por intermedio de la accion deiosay revistas primero; luego, de la

radio y mas tarde de la TV y de una serie de mgmets en cadena, hasta llegar a la
transversalidad multimedial actual.

De esa manera, la estrella (en el perépaonos ocupa, la de Hollywood, pero luego
muchas otras provenientes de diversos ambitogjiarrau luz sobre el conjunto de la
realidad social y cultural, operando en cada na@éro no constrefiida a ninguna de ellas
por naturaleza o especificidad alguna, sino mas s limites estan determinados por sus
posibilidades de desarrollo en el mercado. Agregst@ Morin que esa accion propiamente
cultural implica proponer y comercializar un "salestar”, un "saber amar”, un "saber
vivir".

La divinizacion de la estrella

La estrella no es solamente un actor o actaz y sus personajes no son solo
personajes. Ambos se contaminan entre si y, unateeminado el film, el actor o actriz
vuelve a serlo y el personaje sigue siendo persppajo de su unién, sefiala Morin, ha
nacido un ser mixto, que participa de uno y de ptgoie los envuelve a ambos y esa es la
estrella. Ahora bien, agrega, esta dialéctica remlpientenderse ni explicarse sin la nocion
de mito. Vale decir, los héroes de las pelicul&sjadaventura, la accion, el triunfo, la
tragedia, el amor e incluso de lo comico, seriara pste autor, aunque de manera
evidentemente atenuada, héroes en el sentido zivit@ de las mitologias. Analizando el
caso especifico del ambito sentimental y pasidvalin sefiala que el amor en si es un
mito divinizante: estar enamorado dehor es idealizar y adorar. En ese sentido, todo amor
conlleva una fermentacion mitica y los héroes ddilmes asumen y magnifican ese mito,
depurandolo de las miserias y bajezas de la vitldiaoa y desarrollandota La estrella,
en ese plano, es ante todo una actriz o un aceosegwuelve sujeto del mito del amor hasta
suscribir un verdadero culto. La estrella le apatteito también un capital especifico: un
cuerpo y un rostradorables En ello, sefiala Morin, habria una diferencia ingoae con
el teatro, que no exige de sus actores que searobes. En cambio, star systenguiere
bellezas.

De esta forma, transmutadas en héroesojrfas divinizadas, las estrellas son algo
mas que objetos de admiracion. Son también obgktazilto. A su alrededor se construye
un embrion de religion. Este culto se nutre, emeritérmino agrega el autor, de las
publicaciones especializadas, para luego cruzasvessalmente todo el espectro de los
formatos, géneros y lenguajes, en la actualidadintlastria cultural derrama sobre los

17« _Amar a una artista es amar dos veces: amar mlger y amor al arte. Por eso las artistas tieti@ntos

atractivos para los hombres y despiertan tan grangdasion€§ se afirmaba en el articulthas artistas",
firmado porScouty publicado en la revista chilem@ Semana Cinematografican su edicion N° 7, del 20
de Junio de 1918.



fieles todos los elementos vivificantes de la feto@rafias, entrevistas, chismes, en
definitiva, la vida privada de una estrall@beser publica y éstdebeostentar publicamente
SuU persona, sus gestos, sus gustosst&l systemhasta hoy implica la organizaciéon
sistematica de la vida privada-publica de las BaseVolviendo a Morin, éste agrega que
como todo culto espontaneo y simple, el culto a&#rellas se desarrolla en fetichismo. Es
decir, el amor impotente quiere fijarse sobre @yritento, un simbolo del ser amado, a
falta de su presencia real. El propio chisme, sefe#sponde a una necesidad de
conocimiento fetichista. Sin embargo, agrega, ddsgirafias y los autdégrafos son los dos
fetiches claves. De alli la importancia que jugéadte varias décadas el llama@orreo
de las Estrellasque entre nosotros, estuvo presente en todgaitdiEaciones sobre cine
aparecidas en las primeras décadas del siglo XXalbdambién, acota Gubern, de la
necesidad de la industria de organizar ese trabajoediante oficinas encargadas de
despachar la voluminosa correspondencia de la Batre

La estrella nace como figura publica a @nos del siglo pasado, en el marco de una
encarnizada competencia por el emergente mercdtlwatly comunicacional. La estrella,
dice Morin, se desarroll6 al mismo tiempo que lncemtracion del capital en el seno de la
industria del cine y dtar systense fue constituyendo progresivamente y ha ido &
distintas caracteristicas y formas de alli en adelaSu complejidad creciente lo llevé a
incursionar en otros ambitos del mercado mas ddlacine e, incluso, a admitir la
emergencia de particularidades, bajo la forma da swerte destar system criollas
producto de y limitados a ciertas regiones o pais@® articulados al mercado universal
hegemonico, de tal modo que muchas veces lo alamerdn estrellas que alcanzan esa
dimension mayor. De este modo, no es una pura coeseia del desarrollo de la industria
y el mercado cultural, sino un elemento constitugnespecifico de esos desarrollos. Como
sefiala Morin, sus caracteres internos son los nsisd& gran capitalismo industrial,
comercial y financiero. Por ello, la estrella fusigue siendo una mercancia total: no hay
un centimetro de su cuerpo, ni una fibra de suesivlgjad, ni un recuerdo de su vida, que
no pueda lanzarse al mercado, con la peculiar teaistica de que la estrella-mercancia no
se desgasta ni se disminuye con el consumo. Laphiedtion de sus imagenes, lejos de
desvalorizarla, aumenta su valor, la vuelve masatgs.

Las estrellas en Chile

En la segunda década del siglo XX, el Inidee masificacion logrado por el cine en
nuestro pais, en tanto espectéaculo, con un nivesgecificidad que lo autonomizé de otros
como lasVariedades genero la atencion de un mercado de prensa tarehérgente. Se
dio asi una evidente interrelacion en el desarrddoambos, asi como también en la
configuracion de publicos diversos y especializadosculados a espacios urbanos y
culturales mas amplios y nuevos. Valga aclararlgudea de masificacion no esta siendo
empleada en el sentido instalado por ciertas petigpe criticas clasicas, que la hicieron
analoga a homogeneidad e indiferenciacion, simezleso por el contrario, en el sentido de
incorporacion de nuevos, diversos y heterogénesieres mayoritarios a la vida publica.

Después de 1910 y en la medida en quspelctaculo del cine se va haciendo regular,
la informacion que aparece en la prensa tambi&a aciendo nutrida y permanente, hasta
independizarse como seccion especifica, en el dados diarios. Del mismo modo, es
incluida en las revistas magazinescas. Sin embatigono parecié haber sido suficiente y



desde mediados de la década se hizo presenteidtarespecializadd Diarios y revistas
dieron cuenta de todo lo concerniente al mundoadeestrellas, especialmente cuando se
hizo hegemonica la presencia de Hollywood en naggtantallas, hacia fines de la Primera
Guerra Mundial. En algunos casos, como ocurrid kanSemana Cinematogréficda
revista de cine de mayor duracién y difusion hasfaosterior y cuasi miticecran de los
afos '40, edtar systense convirtié en el nicleo tematico central. Ensesdido, el examen
de estas publicaciones permite comprobar que lasprenacional difundié el tema
siguiendo pautas mas bien universales. Asi, edlpodeterminar que el tratamiento del
tema, al menos, consulta &mbitos como la imporsadeda a la fotografia de actores y
actrices y, con ello, la instalacién de sus rostebstratamiento biografico de aquellos,
muchas veces orientado a poner de relieve su eandctdélico y la difusiébn de su vida
privada e intimidades. Por otra parte, y especialendas revistas de cine, generaron
diversos mecanismos que permitian al publico eapres conocimiento, su admiracion,
sus preferencias, etc. sobre las estrellas, loasa, vez, va siendo indicador del grado de
instalacion masiva del cine, en general ysiat systemen particular:

1.- En primer lugar, se debe destacaatmiento que los medios de prensa le dan a
la imagen. La publicacion de fotografias de actgresctrices y, especialmente, de sus
rostros estuvo presente en todas las revistas iakp@das en cine y en otras de tipo
magazinesco o de espectaculos en general. La intlgknestrella es, principalmente, su
rostro, siendo mas bien un retrato, en tanto ntrataba, generalmente, de fotografias
improvisadas o casuales (del tipo popularizado taéde por elpaparazd, sino de
imagenes producidas en estudios 0 escenarios atgnatmente ocurria con el maquillaje,
peinado, etc. Se trataba, entonces, de que la imemacidiera con el arquetipo que la
estrella encarnaba. Como sefiala Morin, la imagetasl@strellas realizando actividades
cotidianas, comunes y corrientes, solo aparecgumas décadas mas tarde al periodo que
nos ocupa.

El retrato de la estrella no cumplistoaces, solamente una funcion identificatoria
obvia para un publico relativamente nuevo como eellas afios '20, sino que también
instalaba ya en ese tiempo la importancia del gestia expresion corporal como
manifestacion de una subjetividad arquetipica,laajue ese mismo publico establecia una
relacion, mas bien individual, de credibilidad, tanza, admiracion y hasta deseo. Nuestra
naciente prensa especializada en cine de esosfaéiam vehiculo central, aunque no
Unico, para la instalacion del rostro de la estreff el ambito publico, pero también para su
consumo privado e intimo. Tanhile Cinematograficacomo Cine GacetaEl Film y
después en los afos 'Ziequiny Hollywoody, en especial,a Semana Cinematogréfica
dedicaron la portada de cada edicion a la publicade fotografias de estrellas, ademas de
ubicarlas muchas veces en paginas interiores.

Cabe consignar que una figura del ca&amal solo aparecié en una ocasion y se
tratdo de Maria Padin, en 19{8..simpatica actriz argentina, chilena de coraz@ue con
su arte ha contribuido a la formacion de nuestraieate industria flmadorg; la que
también aparecio en una portadaQiee Gacetael afio anterior. En algunas ocasiones, la
fotografia tenia una dedicatoria dirigida expresameal publico chileno, como por
ejemplo, ocurrio en la edicion N° 68, del 21 de stgade 1919, con la actriz Ruth Rolland.

18 Cfr. SANTA CRUZ A, Eduardotos origenes de la cultura de masas en Chile: éasstas de cine (1910-
1920, en COMUNICACION Y MEDIOS N° 15. 2° Semestre 2004stituto de la Comunicacion e Imagen,
Universidad de Chile.



En 1920a Semana Cinematografigaiso a la venta uslbum de Retratgsmpreso
en papel couché, con 62 fotografias, a un preci® 8e y publicitaba también la venta de
postales fotograficas con retratos de estrellasofa parte, otro tipo de revistas como las
magazinescas, es el caso Bacifico Magazing Sucesosy Correvueld®, también
incluyeron fotografias de estrellas a pagina cotaplgeneralmente acompafiadas de una
hipérbole laudatorfd También aportaron lo suyo los diarios que en saginas de
espectaculos y/o cine insertaban los avisos edpeda peliculas que incluian fotos de sus
protagonistas y las propias salas de exhibicion mppEian en sus frontis los llamados
popularmentafiches que eran fotogramas de la pelicula y carteléangds de propaganda
de los filmes. De este modo, la imagen cinematagréén general y el retrato de las
estrellas, en especifico, no estaba confinadaagiodecirlo, al interior de las salas y a los
momentos de la exhibicién, sino que circulaba thtismente por escenarios y espacios
publicos y privados.

2.- Como ya se dijo antes, la vida gi& y las intimidades de las estrellas
constituyen en general, justamente un elementoafuedtal de su construccion, en tanto
figuras publicas. La estrella precisamente puedarear alguna figura arquetipica, en la
medida en que toda su subjetividad de cuenta decesacteristicas. Ltsansferibilidadde
gue habla Gubern solo es posible en tanto susdwegsi puedan tenerla a la mano en su
integridad plena, no solo en una disponibilidadcighrde una cierta habilidad o talento
actoral.

Por ello, nuestra prensa incorporo dalipacion de noticias, chismes y rumores
sobre la intimidad y la vida privada de las estelEn ese plano, lo méas difundido tuvo
gue ver con las vicisitudes amorosas. En el casactl@es se repite curiosamente una
forma de tratamiento dirigido a lectoras, destinadeecalcar la caracteristica de objeto
imposible, del cual solo cabe la posesién fetiehit que hablamos arftepero también
se constituye en noticia permanente a través dafos el seguimiento de la borrascosa
vida sentimental de algun actor, sobre todo saesmportante como Charles Chaplin. Es
asi comd_a Semana Cinematografigablicd en su edicion N° 36, del 9 de Enero de9191
bajo el titulo deMatrimonios secretQsuna cronica sobre el celebrado entre Chaplin y la
actriz Mildred Harris. Poco tiempo después, endiaién N° 107, del 20 de Mayo de 1920
se incluyé el articuloChaplin se divorciay en el que se sefala queeste matrimonio
comenzd mal, segun parece, y no tardo en teneedodo de crisis' agregando en una
suerte de recado indirecto hacia la realidad natigne"...menos mal que en Norte
América existe el divorcio, con el que se puedemeckar estos errores'Sin embargo, no
se tratdé solamente de esta revista. Varios afiggidesencontramos en la edicion N° 4 de
la revistaHollywood de Febrero de 1927, un articulo en que se sefi@d...El Gltimo
divorcio de Chaplin ha causado tal indignacion emita del genial comico en los Estados

19 Cfr. SANTA CRUZ A., EduardoModernizacién y cultura de masas en el Chile dagipios del siglo

veinte: el origen del género magaziee COMUNICACION Y MEDIOS N° 13, 2° Semestre 200®to.
Investigaciones Mediaticas y de la Comunicacidrivehsidad de Chile.

20 Asi, por ejemplo: foto de Gladys Fox y Leah Birttrices estadounidenses, bajo el titilas mas
celebradas artistas de Nueva York son también ks bonitagPacifico Magazind® 72, Diciembre 1918) o
foto de Fannie Ward, bajo el tituBellezas del cinSucesof° 867, 8 Mayo 1919).

2L Cfr. "...Desilusionante seré la nueva para nuestrasdexs, pero es la pura verdad: Creighton Hale es
casado (...) Pero no hay que apurarse por tan p&soEstados Unidos los hombres se casan con mucha
facilidad, pero es porque all4 existe el divorcio)(Creighton Hale podria, pues, de la noche anlafiana,
volver a quedar soltero{La Semana Cinematografidd® 6, 13 Junio 1918).



Unidos que ya se habla de un boicot en contra depsliculas’ Meses después, la revista
vuelve a la carga, en su edicion N° 7, de Mayo@/;1al informar que la actriz Lita Grey
"...volverd a las peliculas. Segun ella tiene qabdjar para sostener a sus chicos, pues,
su ex - marido Carlitos Chaplin, no da ninguna nisspara sus hijos”

En cambio, el tratamiento de la vidaoewsa de las actrices tiene un matiz un tanto
mas frivolo:"...Valeska Swatt, estrella de la FOX y célebredguor sus divorcios como
por sus toilettes, al extremo que merecio el nonder@mperatriz de la moda, ha dejado
los trajes para dedicarse de lleno a la gimnasiby ejercicios fisico$® , o también el
articuloBoquita que no has pecadsobre la actriz Mollie KinG. Este tono se encuentra
presente en las diversas publicaciones que suoadsela revista anterior en los afos '20.
Es el caso del articul8on Gloria Swansgnen que ella habla de su vida, su padre, su
carrera y, sobre todo, de sus matrimonios, enp#ginas ilustradas con fotografiad.a
misma revista publica en el nUmero siguiente ufcwdd titulado Cinema Cinderellas
sefialando qué..asi llaman en Hollywood a las estrellas que ltasado con hombres de
nobleza. Son las Cenicientas del cinéh Julio de 1927, la referencia es a la actrindre
Reish que'...se cas6 secretamente con el banquero David dak&nhon (...) este es el
tercer matrimonio de la simpatica Irenel’o dicho encuentra ratificacion en la forma en
Hollywood traté el caso de la famosa actriz Polgieyareja de Rodolfo Valentino al
momento de la muerte de éste, en Agosto de 192§ujea habia calificado entonces de
"...apasionada e inconsolable noVidPues bien, pocos meses después sefald..geela
Negri, la gran artista, para olvidar sus amores cdalentino, se dice que quiere vender su
casa de Beverly Hill$®.

3.- Otra forma de acercar las estralgsiblico fue la publicacion de biografias y
perfiles, que daban cuenta de caracteristicas lmladas que pudieran constituir, de algin
modo, modelos a imitar. También, era un recursoiaglo a la instalacion de la estrella en
el mercado, haciéndola conocida y familiar. Tal @sta sea la razon por la que este tipo de
articulos y crénicas aparece especialmente haws file los afios '10 y principios de los
'20. Como veremos, a fines de esta ultima décadatreelujo un matiz no menor en este
tipo de informaciones. Ya en las primeras revid@sine encontramos lo que llamaremos
articulos biograficos. E€ine Gacetd\® 8, del 15 de Febrero de 1916, se le dedicarydos
media péaginas, con fotografias, a resefiar la vela&laplin. La misma revista, en su
segunda época, incluye en su N° 3, de Octubre 4@, 16 reportaje de dos paginas sobre
William Farnum, bajo el titulo dEl actor y el hombrelgualmente se puede mencionar el
articulo dedicado a Max Linder en su N° 9, de Emlerd 918, entre otros.

Por su partd,a Semana Cinematograficeontinué esta linea. Incluso, en una
ocasion le dedico su Editorial, firmada por su Clivea Lucila Azagra, al actor de origen
japonés, pero que trabajaba en Hollywood, Sessyakideava, de quien emitio el siguiente
juicio: "...no hay actualmente en la escena muda, ni mkenba habido anteriormente, un
artista que pueda parangonarse con éSte"Posteriormente, fueron varias otras estrellas
las que iran siendo perfiladas y presentadas alicotitGeraldine Farraf, Constanza

#2| a Semana Cinematografi®é® 12, 25 Julio 1918.

% |a Semana Cinematografi®é 34, 26 Diciembre 1918.
24 HollywoodN° 2, Diciembre 1926.

% HollywoodN°® 5, Marzo 1927.

% | a Semana Cinematografi®é 20, 19 Septiembre 1918.
%" La Semana Cinematografi®é 28, 14 Noviembre 1918.



Talmadgé®, Margarita Clarck, entre otras. A comienzos de los afios '20 enaonszl
mismo formato en la revistarlequin aunque ahora tal vez menos informativos sobre la
biografia de la estrella, pero mucho mas hiperbélien su redaccion. Asi, por ejemplo,
ocurre con las actrices Pearl WAftePola Negri' y Billie Burke®.

Como sefialamos mas arriba, a fines d@@les articulos sobre las estrellas cambian
de cariz y, ahora derechamente, incursionan muuBe hacia presentarlas como
orientadoras de opinion en ambitos especificos alecdtidianidad de un publico
especialmente femenino. Es el caso del artitabnuevos modelos de Gloria Swaridon
o0, también¢ Cudl le conviene a Ud.? Interesantes estudiosespbinadossobre la base de
la opinién del peinador de estrellas Ferdinandwréace, quien aprovecha de sefialar que
éstas'...son bondadosas, atentas y muy faciles de agtdti@tro ejemplo en este terreno
es el articulogQué es lo que hace a las mujeres mas hermosas®{ Eaquillaje, su
toilette o la atraccion de su personalidadR?ara dar respuesta a dichas interrogantes se
analizan las caracteristicas de cuarenta acttig®&o &mbito en que incursionan este tipo
de cronicas es, obviamente, el sentimental. Asipr@nramos una en que doce actrices
contestan la preguntgCon qué hombre me casarfa?) otra en que se formula la
interrogante dg Qué esposa necesitan los hombyesd que la actriz Clara Bow contesta
enfaticamente”...necesitan la mujer modertia.

4.- Como se sefalo, las revistas de cistitiiyeron diversos mecanismos que
permitieron que el publico fuera manifestando stefepencias y admiracion sobre las
estrellas, asi como también sus conocimientos nianpes sobre el cine, en general. Ello se
expreso en las paginas que se dedicaban a corésstartas de los lectores (y que de paso
nos permite apreciar la extension territorial deitaulacion de las revistas, al menos a las
principales ciudades y pueblos), que pedian laciones de las estrellas para escribirles
directamente o detalles de sus vidas, como tamai@ablicacion de homenajes, poemas,
etc. dedicados a alguna de ellas. Otro recurs@agude mayor resonancia, fue la
realizacion de concursos. En esta perspectimsaSemana Cinematograficdesarrolld un
mecanismo hasta entonces inédito que le permitlaciomar el star systemque
promocionaba, con los gustos del publico, hacigrakible que éste se involucrara, por la
via de organizar lo que llantencuestas de Popularidagara lo cual se publicaba en cada
namero un cupon que se convertia en un voto. BElgirconcurso de este tipo se llevo a
cabo en 1918, bajo la pregund&€udl es su artista favoritoy que durd todo el afio,
publicandose recuentos semanales de votos. Erca&ste el cupon no diferenciaba entre

2| a Semana Cinematografidé 29, 21 Noviembre 1918.

29| a Semana Cinematografidé® 30, 28 Noviembre 1918.

30 ArlequinN° 3, 28 Julio 1922"...Esta verdadera reina de la belleza y de la aidaesta muijer fina de los
ojos azules que llama la atencién del mundo ent&esde luego, Perla puede hacer dentro del artqeue

se le ocurre, tiene mas talento que una serie ttelles juntas y mas ductilidad que el oro".

31 Arlequin N° 4, 4 Agosto 1922"...célebre actriz, elegante y bella, la gran fater eternamente de
moda...Los Ultimos trabajos que ha presentado aestiasta han sido tan bellos que su personalidad se
acredité en muy poco tiempo: surgié como una llaadarartictica que iluminase de pronto el firmamento
cinematografico”

32 |bidem :"...chiquilla traviesa y mimada".

3 HollywoodN° 3, Enero 1927.

34 HollywoodN° 7, Mayo 1927.

% HollywoodN°® 8, Julio 1927.

% HollywoodN® 6, Abril 1927.

3" HollywoodN° 9, Agosto 1927.



actores y actrices, aunque si lo hacia el esoputedlizado por la revista. En el resultado
final aparecieron con votos un total de 40 actgré3 actrices. El total de votos para los
actores fue de 10.893 y para las actrices de 11P@5lo dicho, ambos deben sumarse y
asi tenemos mas de 20 mil votos participantes. @gbegar que los lectores votantes no
accedian a ningun tipo de premio o recompensapgicipar. También hay que agregar
gue los Unicos artistas nacionales que obtuvieigpma votacion, fueron Pedro Sienna, con
43 votos y la ya mencionada Maria Padin, con 18.

En 1919 el formato de Emcuestauvo alguna variacion al separarse las categorias
actor y actriz. El total de votos emitidos fue d2926 para los actores y 16.385 para las
actrices. Ello podria ratificar la idea de que layoria del publico que seguia la revista
fuera, eventualmente, del sexo femenino. Al afiniside, 1920, l&ncuesta se hizo adn
mas compleja. Ya no solamente estaban separadeatégprias de actor y actriz, sino que
al interior de cada una de ellas se establecienboasegoriag"Hermosura, Simpatia y
Arte™), lo que determind resultados curiosos. Entre detsices, Pearl White gand en
Simpatiay Hermosura pero no figurd en la categoria que decia relac@mel talento, la
cual fue ganada por Norma Talmadge que, a su weaparecioé en los primeros lugares de
las anteriores. Entre los actores, Antonio Morezgpécie de precursor de los futulatn
loverg aparece entre los cuatro primeros en todas tagadas, ganando €impatia En
cambio, Creighton Hale, ganador del rubtermosura no aparecié entre los primeros en
ninguna de las otras categorias. En todo casdtaesdicativo justamente el hecho de que
el publico discriminara entre los atributos de essellas preferidas. El total de votos de
nuevo supero la cifra de 20 mil.

Por su lado, la revidtollywood es la que desarrollé aquel tipo de concurso que,
mas bien, ponia a prueba los conocimientos deestmrés o recababa sus opiniones. En su
segunda edicion pidio adivinar el nombre de un g actores y actrices incorporados en
un collage fotografico, a toda pagina, con la preemde ganar un collar de perlas como
primer premio. En el nimero siguiente se publicareatro fotos de estrellas, una de ellas
sin identificacion y se ofrecia..una joya de premio a la persona que primeraid&ue a
dicha actriZ. Posteriormente, los concursos exigieron una magtvidad a los lectores.
En el N° 7, de Mayo de 1927, se planteo la pregu@aé caracteristica de su artista
predilecta de la pantalla le entusiasma a Udbfeciendo de premio uh..artistico retrato
de 11 por 14 pulgaddsy en la edicidon siguiente, la pregunta a contefta ¢ Por qué
razones tiene Ud. un artista favoritoon el mismo premio y dos numeros después, la
interrogante es ain mas compleja, ya que reza@ag influencia atribuye Ud. al cine
como medio de perfeccionamiento moral?

5.- En el contexto anterior, no hubacho espacio para la aparicion de auténticas
estrellas de cine nacionales, no solamente poajuealizacion cinematografica en el pais
estaba recién comenzando (aunqgue el nivel de pecagiuno fue menor: entre 1910 y 1920
se filmaron 15 filmes argumentales y 2 documentakstre 1920 y 1930, 65 largometrajes
y 2 peliculas de dibujos animados. Solo en 1928Imnsaron 16 pelicula®), sino porque ya
se insinué un fendbmeno vigente en sus rasgos tefos hasta la actualidad. Este dice

3 Ver especialmente MOUESCA J. y ORELLANA, Carl@NE Y MEMORIA DEL SIGLO XX . LOM
Ediciones, Stgo., 1998; MOUESCA, Jacquelig®: CINE EN CHILE. Crénica en tres tiempos. Edit.
Planeta- Univ. Andrés Bello, Stgo.,1997 y JARA DOB{@ Eliana CINE MUDO CHILENO , CENECA-
TEVECORP, Stgo., 1994, entre los més recientesmad de los clasicos textos de Alicia Vega, Mario
Godoy y Carlos Ossa.
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relacién con el hecho de que existia un trangitiddl y permanente entre el naciente cine y
otras areas del espectaculo, especialmente eb.tdasta transversalidad significO que
varios actores y actrices estaban alternadamentaceewn otro lugar.
Casos especialmente importantes akotsgdueron los de Pedro Sienna y Maria

Padin. En el caso de Sienna, Jacqueline Mouesaiefioe bien al sefialar que fue
"...hombre de mudultiples actividades culturales, fa&rprete, dramaturgo, periodista,
critico de arte ynovelist4*°. Sienna debuté como actor de cine en la pelicatéonal El
hombre de acerofilmada en 1917. En 1920 fue el protagonista alexitosaManuel
Rodrigue? y luego filma otras tres producciofifesantes del trabajo que ha tenido mayor
trascendencia, como fue la direccion y actuaci@agonica erel Husar de la Muerteen
1925 Su dltima pelicula fuka Gltima trasnochad#1926). Antes y durante su trabajo en
cine, Sienna siguié actuando en teatro, a la vezdggarrollando otras actividades como se
sefialé antes. Fue una figura del espectaculo amgitie@ conocida, aunque esa fama no
puede ser atribuida Unicamente a su caracter de @eftcine. Por lo demas, parece ser que
estaba plenamente consciente de ese estatutoqaique al decir de una revisRedro
Sienna, segun se dice, ha hecho una estupendadmnede su rol de Manuel Rodriguez, en
la pelicula de Raveau. Con este motivo, el simpaittor se dedica a gastar un poco de
pose en Valparaiso, paseandose de sombrero cow taya espafiold®

Por su parte, la ya mencionada Maria riP&agé protagonista en varias peliculas
nacionales del periodo, tales cofona Chilena(1917),Todo por la Patriao El Jirén de
la bandera (1918), La Avenida de Las Acaciafl918) y la también citaddanuel
Rodriguez(1920), pero al mismo tiempo era primera actrizlal€€ia. de Teatro de su
marido, Mario Padin, quien, dicho sea de pasoc@peoductor del primer film nombrado
antes. Esta actriz, como se dijo paginas atraseaigeruna portada déa Semana
Cinematograficapero en los afios '20 aparece en otra de laaéviktquin pero en tanto
figura del teatro. En definitiva, el mundo del egpeulo nacional mas bien constituia un
amplio y ancho espacio donde circulaban figurasmdgor o menor popularidad, que
transitaban por el teatro, el cine u otras forroasjo recitales de musica clasica en piano,
arpa, etc., donde ya contaban con amplia poputiafigaras como Claudio Arrau y Rosita
Renard y sus actividades artisticas estaban pessest revistas magazinescas o0 de
espectaculos. Es interesante sefialar como muchesaddiguras son mas bien recordadas
por su supuesta pertenencia exclusiva al dmbitéa daas tarde llamadalta cultura
Dramaturgos como Antonio Acevedo Hernandez, Ca@lasiola o Rafael Maluenda
dirigieron peliculas o escribieron sobre édgualmente encontramos a poetas como
Daniel de la Vega y Victor Domingo Silva, este mtti incursionando como guionista y
actof>. Asimismo, por el cine también pasaron idolos dilorte, como es el caso del

39 MOUESCA, Jacqueline€Erase una vez el cineLOM Ediciones, Stgo., 2001. P4g. 316.

0 En Abril de 1920La Semana Cinematografidaformaba que ya habia llegado a las mil exhibie®

1 Se trata d&os payasos se vdi921),El empuje de una razd 922) yUn grito en el mar(1924).

*2El Hasar de la Muertéue estrenado el 24 de Noviembre de 1925 en las Baasil, SeptiembreO'Higgins
y Esmeraldagn Santiago. SegtEl Mercurio, al 31 de Diciembre ya habia tenido 109.857 especes.

3 Corre VuelaN® 643, 21 Abril 1920.

* Acevedo Hernandez dirigiélmas Perdidagn 1923 y estuvo en el staff inicial de redactaiesa revista
Arlequin Carlos Cariola dirigid®4jaros sin nidpen 1923 y Rafael Maluendaa copa del olvidpese mismo
ano.

5 Ambos roles los realizé € empuje de una razen 1922, dirigida por Pedro Sienna.
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boxeador Luis Vicentini, actor en las peliculaaicion y Hombres de esta tierrdilmadas
en 1923.

Evidentemente que respecto a lo amfes@puede argumentar que el cine nacional
no logré desarrollarse plenamente como induityiapor ello, que no fue capaz de generar
estrellas, digamos, autbnomas. Sin embargo, ngbaylvidar que los cruces y relaciones
antes mencionadas también se dieron en otros patsesamericanos, basta recordar el
caso emblemético de Carlos Gardel, que transitOlgsvariedadesy pequefias piezas
teatrales costumbristas, antes de destacar corstaspldesde alli, llegar a la pantalla.
Pareciera mas fecundo para el analisis y una carsipre mas profunda de la conformacion
de estos espacios publicos masivos, ligados ailadad cultural y comunicacional insistir
en dos aspectos: por un lado, la transversalidachdedo del espectaculo y la existencia
de figuras que en su transito establecian relasideereconocimiento y popularidad con
publicos diversos, que asi se conectaban y, poy @iie esa suerte dear system criollao
entraba en colision, sino que mas bien, se arbeulzon las estrellas que instalaba la
industria del cine a nivel mundial, en una paradogao no menos clara convivencia entre
lo particular y lo general, cuestion no tan distiatlo que sucede en nuestro tiempo.

¢ De hecho, la produccién fue decayendo numéricaragesde 1926 (13) en adelante. 9 titulos el 2728,e
3 el 29, solamente 1 el 30 y el 31, para marcamadee! fin del cine mudo nacional. La produccién se
reanuda solamente en 1934, con la filmacién deimagpa pelicula sonor&orte y Sur
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