NOTAS PARA UNA HISTORIA DELNEWSPAPER MOVIE
Christa BERGER

Con el objetivo de conocer la produccion cinemaifiga sobre periodismo, sin distinguir
flmes en que los periodistas son los personajesagdnicos o las salas de redaccion el
escenario de la accién de peliculas en que éstgersaomo personajes secundarios, tomamos
como indicador las palabras referentes al ejercieita profesion en las sinopsis de las cintas.
En un universo de 25 mil filmes, llegamos a la tdimacion de 785.

La primera pregunta que aflora, a partir de estdidad, es la del porqué de la
atraccion que ejerce el periodismo para el cinévéa se pueda iniciar el listado por el
"glamour de los medios de comunicacion”, y el incentivo tpge propios periodistas
dieron a la consolidacion de esta imagen. StelaaSeice: "el periodista de final de
siglo estaba tan ansioso por mitificar su trabagma el publico para leer sus
aventuras", y, aln mas: "los reporteros encarabtivamente la imagen publica de su
profesion como una profesibn romantica, envuelta impetu, osadia y peligro,
sintiéndose a gusto en los rincones méas oscurtasuiga de la ciudad”

Esto es en Chicago, alrededor de 1882. La profesidtiene elementos atractivos que
fueron actualizandose en los diversos medaesde el reportero con su vieja maquina de
escribir hasta el glamoroso presentador de te@avisiy publicitados por algunos de ellos.

Por otro lado, la actividad profesional de peritadise presta ejemplarmente para ser
equiparada a la funcién de personaje: el perigdistasu rutina de trabajo, localiza
problemas, investiga sus causas, descubre heclpossgnta soluciones en la forma de
enunciados; los personajes cinematograficos sostrtios a través de acciones (acciones
perspicaces, inteligentes y de actuacién) cuandecerhaseguimiento, interfieren vy
solucionan asuntos en un filme. Muchas peliculdsresgeriodistas terminan con la
publicacién del reportaje, con el diario mientrasiraprime o con el titular expuesto en el
quiosco. O sea, la accion del periodista al eludalé&rama conecta la actividad periodistica
a la historia. Y la historia contada, en este casajna historia verdadera, pues merecio
noticia en el diario.

En You only live once de Fritz Lang, se nos informa de la condena arteake
Henry Fonda por el gesto del director del diariee gon titulos ya impresesbsuelto o
condenade apunta hacia lo ultimo cuando recibe por teléflanooticia del reportero de
turno. El periodista es, de hecho, el narraddadestoria viva, el que tiene el control de
la realidad, por ser el primero en detentar larmfrcion. La curiosidad que la profesion
suscita es, entre otras, la de saber como es w@meulo, sin mediacion textual, con la
vida, como parece que los periodistas tienen.

Esta es una mas de las tantas razones que ekplicantidad de filmes sobre
periodismo: ellos cuentan historias ocurridas ym&gmo tiempo, cuentan el proceso de
cdémo los periodistas llegan a los hechos y de céstos son transformados en noticia.
Todos conocemos los acontecimientos a través demkdios con los filmes sobre
periodismo, sabemos también de como los acontetisier tornaron noticia. Los filmes
de periodismo no dejan de tener un caracter deutdeatal de las bambalinas
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De los 785 filmes identificados, 536 fueron prados en los Estados Unidos.
Nuevamente, el nimero llama la atencion. La cadtidai como el reconocimiento de
gue el primer filme de esta teméatica fue producitholos Estados Unidos, pone en
evidencia a la produccion norteamericaitae Power of the Presslata de 1909, fue
dirigido por Van Dyke Brook y sirvié de inspiracical punto de ser conservado el mismo
titulo, al filme de Frank Capra, de 1928. Estdwgidando la tematica en el todavia cine
mudo, al crear la imagen, ahora clasica, del pajsacomo héroe de aventura.

El cine norteamericano es el que da sentido anmagasagenes cinematograficas en
general-"pues el cine es a los Estados Unidos como laiglestolica es a Italia”, segun
Kehl*- y los periodistas se confunden con las imagenesig ellos se ofrecen a través de
los filmes, al punto de que:

“cuando oimos Hearst traducimos Kane, cuando pesssam Watergate vemd®dos
los hombres del President@All the President’'s Men)cuando nos hablan de
corresponsales de guerra imaginamos a John MalkdqVle Killing Field3 o James
Woods Galvador) y The Big Carnivab Absence of Malice sorargumentos
invariablemente usados por quien sustenta ques'eHolo dicen mentiras o solo
quieren vender papel, conMr. Smith Goes to WashingtgnThe Man Who Shot
Liberty Valancefueron utilizados para convencernos de que el pddda prensa
es elépoder de la verdad y que su libertad es raudibertad”, segun Bénard da
Costa.

Como todos los citados por el critico portugués dibmes norteamericanos,
confirmamos los otros indicadores de que la hstoel "newspaper movie" tiene esta
marca geografica de origen.

Aun cuando grandes filmes de periodista tambiénofu producidos en Italia, Brasil,
Francia y Alemania, nadie supo traducir tan biemmelginario colectivo que asocia la pro-
fesidn a la investigacion, a la aventura, a la petelencia, a la osadia e, igualmente, al
cinismo, a la falta de escrapulos, a la arroganmano el cine estadounidense. Con su
vocacion para “heroicizar” a los personajes, @iqosta encuentra terreno fértil para
desenvolverse como una variable de los héroescotasiel cine norteamericano en que
estas caracteristicas brotaron:cewboyy el policia que se prolonga o desdobla en el
detective. En los tres, la marca es la actuacidivitdual, entendida como la accion de
sujetos en que las cualidades personales sonadasltEl codigo que rige la conducta
personal de los tres proviene de un sentido deipst de verdad depurado, asi como una
nocion de oportunidad que orienta las accionegegrohéna los desenlaces.

Héroe es la primera definicion para el tipo idgalado con esmero para dar forma y
sentido al periodista, dentro del contexto tambémaltecido, en sus diversificadas
apariciones (diario, radio y TV) y en el decursot@smpo. Es interesante observar que esta
imagen de héroe funciona tanto para bien como paak Persiguiendo criminales o
manipulando hechos, él esta alli, imprimiendo stcenade investigador, de aventurero, de
valiente y solitario luchader corriendo riesgos para realizar su profesiénfmniscomo
también estan en la pantalla, con la misma indlimacowboysy policias.

Manuel Cintra Ferreira dice que la primera imagae tenemos del periodista en el
cine esta intimamente ligada al género reconocwmmoc“el cine norteamericano por
excelencia”, el farwest:

“Toda pequeiia ciudad del Oeste tiene su diariop gugpietario asume también las
funciones de editor, periodista, casi siempre grgesalmente ayudado por un viejo
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tipégrafo, que es también el hombre de la limpi®&xoge los anuncios ensaloon,
también centro de ejercicios y noticias (existengire la posibilidad de poder relatar
un buen tiroteo) y es companero de poker, borreafigrde otros personajes tipicos,
el médico y eshenf.Es generalmente un viejo simpatico, truculentot?eb_er, firme

en sus creencias democraticas, en la Constitucién ks valores de la libertad de
prensa. Es el simbolo de la civilizacion, nacegma el “cuarto poder”, con la Iglesia
que se yergue en el fondo de la calle, y la Leyessmtada en el despacho sleerif,

en medio del camino, contribuyendo a la institucitah nuevo orden en la lucha
contra los ?randes propietarios de tierras y losres del ganado, que pretenden tener
el territorio libre. Es el Quijote de la mtegramlgn el Estado y, que, no pocas veces,
paga con la vida (o la integridad fisica) su osadia

Ejemplo de la descripcion de Ferreira ©#se Man Who Shot Liberty Balance
(1962), de John Ford, filme que a decir de Daviigheci Jr® es ‘una tentativa de
esclarecimiento, una vision moderna de la viejaagel oeste americano”. Son periodistas
gue marcan los dos tiempos del filme. En la prinpende, el periodista Dutton Peabody,
junto con el abogado Stoddard, representan a $tisuiciones que surgen con la via férrea
para enfrentar el brazo armado de los grandesoceisdie ganado y “ensefian” la practica de
la democracia. Cuando el abogado llega, el petadia esta desencantado, sarcastico y
bebedor, pero como no perdié la perspectiva dedimses liberales, enfila a su periddico en
la lucha por el voto. Cuando lo presentan comaieti&dor, duefio, redactor y editor de
Shinbon Star él aumenta: "yo también barro la wéiti Es un buen ejemplo de periodista
pionero —solitario, militante del progreso, que usa el diapara luchar por la
transformacion del territorio en Estadoy que cuando es propuesto para ser el
representante politico del Oeste, indignado diseursYo soy un periodista, no un
politico. Los politicos son mi alimento, yo los denbo, ¢cémo puedo ser uno de ellos?”.
Y cuando escribe contra Liberty Valance, el fagdse al servicio del atraso y del
conservadurismo y es golpeado por éste, las das ¢kl asunto quedan claramente en
lados opuestos: el periodismo y el derecbsusel latigo fuera de la ley.

En la segunda parte del filme, la historia es amfzor el abogado (ahora senador) en
su regreso a la tierra natal, muchos afios despu#speriodista del nuevo tiempo, que no
conoce el pasado de la region, pero insiste ceer@dor para saber la razén de su visita.
Toma apuntes y los arroja, cuando éstos revelawventiad antigua, afirmando: en el oeste
cuando los hechos se tornan leyenda, publiquedeyénda. Asi mientras el primer
periodista participa de la historia, el segundaléscarta para quedarse con la leyenda,
indicando la orientacion que el periodismo adquatidptar por el mercado.

Pero esCimarron, de Wesley Rugges, que ejemplifica el farwest debgista en su
tiempo y es también el primero del género en gah@scar a la Mejor pelicula en 1931. El
inicio del filme es magistral: una carrera de e@s muestra los primeros colonizadores,
entre ellos un periodista, demarcando sus tiek@asciudad alli inaugurada sera mostrada
hasta su transformacién final, moderna e indugtaidh. El periodista Yancey Cravat
defiende y protege los débiles en todas las etiptes colonizacion a la industrializacion, sin
pretender nada para si. Su espiritu aventurercemoife que se quede por mas de cinco
afos en un mismo lugar y su mujer lo sustituyeaediireccion del diario, con la ayuda del
tipografo, para mantener el periddico, pero tamipé@na mantener a los hijos.

Aqui, como en tantos otros farwest, el periodistao®o descubridor/defensor de la
patria, afirmando, como Yancey Cravat: “nadie sedgua entre la ley de Dios y la ley de
los Estados Unidos de Ameérica”.
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Periodistas-detectives

La imagen del pionerade los filmes del lejano oeste equivale a la de los
investigadoresen losfilmes policiales. Estos adquieren muchas formatadnstoria del
cine: filme de gangster y filmeoir en las décadas de 40 y’'50y, desde entonces, los
“policiales modernos”. Filme de gangster y filmeirnposeen muchas caracteristicas
comunes: el crimen, la violencia y el ambiente ndb& ambién directores que produjeron
gangsters clasicos, como Mervyn LeRoy, William Whelhn y Howard Hawks, mezclaron en
ellos un estilo visuahoir. Si hasta los afios 30 se producia un cine optingsta,héroes
llenos de vitalidad, este clima va siendo abandonazh la desilusion por los ideales
norteamericanos tradicionales, iniciando la “nueks de relatos deprimentes de crimen
y pasion, ambientados en calles oscuras y mojéfilases que contienen un mundo de
tinieblas y violencia y, sobre todo, sombra solymisra sobre sombra”, como sefiala
Gomes de Mattds

Periodistas y policias se alternan en estos filfneso ya se alternaratowboysy
periodistas), a veces a través de personajes osptit vitalidad, otras, como sujetos
introvertidos y neuroticos, enredados en sus aesiomprudentes, arrimados al afan de
saberlo todo, para intervenir en la realidad, ctiemmo entre si por la eficiencia del
descubrimiento de la identidad del criminal o egjeste de cuentas con el villano. Aqui, la
relacion es tanta, que actores se desdoblan gmajmdes de periodista y detective, como
James Cagney y Humphrey Bogart, con la misma f@omh dramética. Bénard da Costa
propone:

“Miren la lista de filmes y, exceptudndose casos mdbombantes, entreténganse

pensando qué papel o papeles tienen los periodistadios. En la mayor parte de los

casos, nos acordamos de estas obras como ‘filrgessh@® gangster's moviegero no

recordamos claramente si el periodista era buenal@ o si era el héroe, un policia o un

‘private eye Mil veces, en la historia del fime negro, esasfgsiones eran mutables,

con partlcular incidencia para la semejante funsigial del periodismo y del detective

privado™.

Es en este contexto qié&e Front Pageéxito de Broadway al final de los afios 20, es
adaptado al cine, por Lewis Milestone, en 19Bltema es el de la rivalidad entre reporteros
procurando descubrir un fugitivo, pero tambiénaaiflicto entre el jefe de redaccion y el
periodista, en que vale todo para vencer. Recoaopior su contundente critica al
periodismo (los periodistas trabajan a cambio dgueos favores, son prejuiciosos
intelectualmente y dispuestos a distorsionar heglana engafar a la competencia), esta
cinta consolida el filme de periodista junto alrgmiblico, y, al decir de Stella Senra “era la
primera vez que el periodista se convertia en pajsoporque era periodista, 0 mejor,

" El filme noir es elcine social producido en los afios 40 en el espldtnew dealy tiene que ver tanto con su
forma como con su contenido; no es un género celnfarwesto el flme de gangster y se define por las
cualidades més sutiles de tono y de atmadsferalifah tipico del filmenoir ya estd dado en las primeras
biografias de gangster&nemigo Publicode Wellman (1931) Bcarfacede Hawks (1932), que describen de
manera muy realista la criminalidad y dan a entertkeforma bastante clara, que la sociedad noeecena
produce esta criminalidad por sus defectos deatsteu De la misma manera, las instituciones jablisi y
penitenciarias son denunciadg$Fugitivo,de Le Roy (1932)Furia (1936) ySe vive sélo una V€x937), de
Lang. Algunos estudiosos fijan el tiempo cronolégite! filme noir entre 1941, comReliquia Macabrade
John Huston y 1958, cdra Marca de la Maldadde Orson Welles.
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porgue la construccion dramatica del personaje catien con la definicion de su
vocacion™®. El texto recibié otras tres versiones: la de Huolmdawks en 1940, que se
llamo His Girl Friday ; y la de Billy Wilder, otra vez llamadghe Front Pageen 1974; y en
1988, Ted Kotcheff dirigi®witching Channels:

El autor de la pieza teatral que inspir6 las veiessodeThe Front PageBen Hecht,
produjo guiones para filmes de gangster y fue, sani® comenzar a escribirlos, un
conocido periodista. Para algunos estudiosossi#filmes periodisticos”, las peliculas de
critica mas dura al periodismo y a los periodistampre tuvieron la participacion de éstos.
La aproximacion entre periodismo y cine tiene tambiesta interfase: guionistas,
directores y periodistas son profesionales intebtaintes. El primer hombre empleado
para escribir filmes fue un periodista: Roy McC#rfie contratado en 1908, un afio antes
del primer filme de periodista; y la primera pelécde referenciaCiudadano Kan¢1941)-
fue escrita por otro periodista: Herman J. MankezwDtros periodistas dirigieron filmes,
como Billy Wilder, responsable de dos clasicosaleritica al periodismadlhe Big Carni-
val, de 1951, y la tercera version déeFront PageY Samuel Fuller, que mas alla de
dirigir Park Row(nombre de la famosa calle donde la prensa de &l¥evk tenia su
sede) de 1952, escribié guiones, entre elBwsndal Sheetle Phil Karlson, también de
1952. Frank Capra no fue periodista, pero vendadi@s para pagar sus estudios cuando
emigré a los Estados Unidos con la familia en 19Gambién trajo su experiencia al
tratar del periodismo en siete filntés

Cuando se estrend la version de Billy Wilder en4194 critica deNew York Times
escribio:

“No espanta mucho que la mayor parte de los freadenes de las salas de cine no

gusten ni confien en la gente de los periddicosdBda primera version dehe

Front Pagehasta ésta, mas de 30 filmes nos convencieron delagureporteros

inventan las noticias ignorando lo que ocurrié realidad y que las redacciones son

jardines infantiles gigantescos, pobladados p@ssafantilizados™.

Un didlogo del reportero de Wilder representado pack Lemmon puede ser
responsable por este comentario.

“¢ Periodistas? Un bando de locos con caspa en dosbtos y hoyos en los
pantalones, acostumbrados a espiar por ojos deadigms, despertar personas en
medio de la noche para preguntarles qué piensaAimee Simple, sacar fotos de
viejitas, de sus hijas que son violadas en el parg¥ para qué? Para entretener
vendedoras de tiendas. Y, al dia siguiente, queiedgenrolle un pescado con la
primera pagina”.

Volviendo al filme noir, de fundamental importancia en la historia del cine
norteamericano, entre los clasicos, dos tratarpeebdismo:Laura, de Otto Preminger
de 1944 ySweet Smell of Succete Alexandre Mackendrick de 1957. Investigando el
asesinato de la directora de una agencia de pigudicLaura Hunt (que no esta muerta), el
detective Mark McPherson interroga a su mentor, influyente periodista, Waldo

19 SENRA, Stella. Cinema e jornalismo. En Xavier, &m0 cinema no século. Rio de Janeiro. Imago7199
Mademas de las cuatro versiones en el cine, haysdigeadaptaciones para la televisiéon. La hipéiesia
tantas versiones de esta pieza es de Stella Sdmably de la importancia de la nocién de vocacitriae
profesién de periodista, como "una actividad queatela un talle especifico, una inclinacién”. Semaliza la
versiéon de Hawks His Girl Friday, yafirma que la de Milestone es la mas fiel al textginal.

12| os siete filmes de Capra she power of the pre§4928),Platinum Blondg1931),Forbidden(1932),
Happened one niglfil934),Mr. Deeds goes to tow1936),Mr. Smith goes to Washingt¢h939) yMeet
John Dong(1941)
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Lydecker, que consideraba a Laura no sélo su "@regrofesional”, sino su propiedad.
Laura estaba de novia con ymayboy,que es sospechoso del asesinato. En el transcurso
de la investigacion, también Mark queda fascinado ella. Los tres la disputan. El
periodista es un narcisista, neurético (prefirearéast amada muerta antes que viva en los
brazos de otro hombre) e insolente: “no uso I&szyibo con una pluma de ganso llena
de veneno”. En este filme, detective y periodigta@funden, inclusive en el amor por la
misma mujer, pero mientras el periodista muerégétctive cierra la investigacion. Y no
hay final feliz.

Periodistas y policias continuaron intercambiandizs en decenas de filmes de
accion en que la policia cuenta con el espiritestigativo del periodista para aclarar los
hechos y éste cuenta con el deseo de ascensolid& para escribir sus materiales. Como
dice el periodista de la pelicuBad City Storyde 1993, refiriendose al jefe de policia: “yo
le daba prisioneros, €l me daba articulos”, expliclo el acuerdo tantas veces exitoso. En
The Infiltrator,de 1994, el periodista judio que se introduce eogeneonazis alemanes
para descubrir quienes son los lideres del movimjeruenta con la participacion directa
de una investigadora, grabando, inclusive, el emcoeque servird de prueba para su
acusacion.

Con derecho a mucha persecucién de auto, choqtiesteos, los papeles se confunden,
porque el policia puede ser también el jefe deatadla y quien mejor que un periodista
para descubrir su doble personalidad: en esteetgmriodista es el verdadero policia. Pero
el periodista puede estar al lado de los corruptesr, entonces, desenmascarado por el
policia. Bueno, aunque periodista y policia soadals y, mas recientemente, acompafados
por una camara, cuya maquina filma a través desarbly con una cinta que escapa ilesa
para contar los hechos. Es lo que ocurreFefony (1994) mueren todos (policias,
traficantes y periodista), sin testigos, piensanbandidos, hasta saber que una cinta de
video registr6 todo. El camardgrafo competentegseals al final, es, también, un agente de
la CIA.

Poderes del Periodismo
Desde los afios 30 son producidos filmes que da#unha promiscuidad en las
relaciones entre los poderes: estado, sistemaglidiolitica, prensa.
“En estos filmes, el periodista surge como una@spede cruzado luchando en las
paginas del diario contra la corrupcion generadizdel las fuerzas de la ley y de la clase
politica. No lo mueven, es cierto, solo fines #@tas, lo que le importa, por sobre todo,
es aumentar el tiraje de su diario, con titulostzsticos (nadie se olvida del plano del
director deScarface de Howard Hawks, apelando a las letras grandesrpéerir la
lucha entre pandillas rivales gritandfgar, War, Way"**,
Y enMr. Smith Goes to Washingtol939, el periodismo se divide entre el duefio
del periddico, que define las reglas de la poljtieligiendo senadores y mandando a
travées del gobernador para obtener lucro, y losrntepos que se inclinan hacia el otro
lado, sin mucha conviccion. El ajuste de cuentas @ovillano, duefio del diario, es
protagonizado por el politico ingenuo, ayudado gwasesora (mujer apasionada, en el
papel de detective). En este filme, Capra da ual falemplar, pues tanto el politico
corrupto asume su culpa, como el duefio del diasicdesenmascarado: los buenos
todavia vencen.

14 BENARD DA COSTA, Joao. Op. Cit.



Las relaciones entre justicia y prensa son recteseytienen sus buenos ejemplos,
en los clasicoWhile the City Sleep4,955, yBeyond a Réasonable Doubt, 1986)bos
de Fritz Lang. La obra norteamericana de Lang s@aiconFury (1936), que hace una
severa critica al poder policial y judicial (en daeorensa ya aparece) y termina con los
dos filmes de severa critica al periodismo. Enrghero, la prensa anda tras imagenes
chocantes que después seran usadas en el juiciotodo el impacto que causa la
presencia de éstas, cuando puede llevar a laedddrica a diez conocidos ciudadanos
locales®. Las dos obras con que cierra su carrera tienemaswusemejanzas vy, la verdad,
se complementan en la exposicion sobre el "cuantte. EnSuplicio de un Alma, los
artificios usados por un director de diario (Aus8pencer) para argumentar su linea
editorial contraria a la pena de muerte, pasanlga@imulacion del asesinato de una
prostituta, realizado por el aspirante a periodi$tam Garret (su yerno). El plan debe
guedar entre los dos y el dia en que fuese condemdal silla eléctrica, Spencer entraria
en escena para probar su inocencia y asi exporebilaariedad de la pena de muerte y
justificar o dar razon a su campafa en el diareroPa la hora de intervenir con los
documentos que prueban la inocencia de Garret,c8penfre un accidente y muere, que-
mando, con él, las pruebas armadas para la exdaepafna. Justicia y periodismo estan
entrelazados en el dltimo filme de Lang en que tdmketoma su reflexion sobre la pena
de muerte.

La relacion entre justicia y prensa es retomadaechas peliculas. EFhe Bonfire of
the Vanities, 1990, el reportero Peter Fallow (Bruce Willis) inpora todas las
caracteristicas del periodista arquetipico: esasmi bebe mucho, escéptico y pesimista, y
vuelve a ser reportero por casualidad, por topasseuna buena historia. La usa sin cargo
de conciencia para volver a afirmarse como repmriegarantizar su empleo, pero al
conocer la fuente de su historial exitoso blanco, acusado injustamente de hah&ada
un negre- en la salida del juicio, en que el juez hace wculiso sobre la justicia, tiene un
dejo de arrepentimiento. No lo suficiente para ddg@transformar el reportaje en libro y
con él, recibir el premio Pulitzer y ser el centt® las atenciones, tan al gusto de los
periodistas mundanos. Es suya otra de las fraseshgoe a los espectadores de cine
desconfiar de los periodistas: “Si usted trabajauerprostibulo solo tiene una cosa que
hacer: debe ser la mejor puta”.

Las criticas mas frecuentes a la prensa se refiatenomportamiento de los
proprietarios 0 a los periodistas y estan assosialadeseo desmedido de lucro, a la
competencia desenfrenada y al tratamiento sensdisian EnNews at Eleven1986, la
tension entre el reportero/presentador y el diredéoun canal de television en torno a una
nota de denuncia de que un profesor de teatro tacdesexualmente sus alumnas, expone
el conflicto entre los principios del periodismtog del mercado. El reportero integro tiene
como aliado a la fiscal encargada del caso y cuam@doalumna involucrada intenta el
suicidio, el periodista revela al frente de las aéas: “ella no se cort6 las venas sola, tuvo
la ayuda de aquel tipo raro de periodista que cpara informar a su publico. Dicen que es
un buen negocio, pero yo digo: es un mal periodismo

15 Fury merece una interpretacion original de Mario Mesgujuien analiza tambidiudadano Kane

Zelig, afirmando que los tres enfocan el asunto de Id&rma través de una estructura narrativa en abismo
firlme dentro del filme. “En los tres casos, elpdisitivo de las actualidades cinematograficasest centro
de la critica y, simultdneamente, de una ciertaiffasion ambigua. Pero Rury ni Zelig pueden reconducir
al género de lasewspaper movie® sea, de las narrativas centradas en las redascile los periddicos”.
Esta afirmacion refuerza nuestro argumento detragiso solo los filmes cuya tematica central dilacién
con periodistas, sino todos aquellos que ofrecpaciss para pensar en el periodismo.



No es rara la competencia entre los periodistascgnéronta a un hombre y a una
mujer que mientras disputan el golpe periodisticimlen sus cualidades y se enamotan.
Love Trouble 1994, sigue intocable la matriz ya consagradavditrano periodista,
columnista acomodado que recuece noticias del paddidk Nolte- y la bella reportera
recién contratada del diario de la competerdialia Roberts son designados para cubrir
una tragedia de tren. Los obstaculos para encdagaausas del accidente los transforman
en verdaderos detectives, con derecho a todo gpoedgos. En la disputa por el golpe
periodistico o el titular del dia, ellos se enctemtse enfrentan, se enamoran y se casan, no
consiguiendo, ni en la luna de miel, olvidar que,sn primer lugar, apasionados por su
profesion.

El cazador de escandalos, para vender diariosyegtarse individualmente es el que
tiene la lista mas larga de filmes. Mervin Le R@cé la primera gran denuncia de la
prensa sensacionalista Eive Star Fina) 1931, en que el director de un diario resucita un
caso cerrado, sin otra razon que la falta de upa@dnoticia del dia, acabando por destruir
a las personas involucradas y, en 1937, inspir&ndosun caso de discriminacion racial,
volvio al tema enThey Won't Forget 1937. Sydney Pollack también trata de esta
caracteristica del periodismo: la difamacion o igibn sin pruebas, eAbsence of
Malice, 1981, también escrito por un ex reportero. Y xAtere Mackendrick, env&et
Smell of Successl1957, hace uno de los mejores filmasirs sobre la prensa
sensacionalista. Pero es emhe Big Carnival 1951, en el desarrollo de la actividad
periodistica en la carrera por sobresalir indivichéte, donde se confirma al periodista
COmo un sujeto cinico y sin principios, asi comoaeador y seductor. La trama de este
filme (la intervencion del periodisteKirk Douglas- en el acontecimiento, poniendo en
riesgo la vida de la fuente de la noticia paragdenmas sensacionalista y profitar de ella
mas dias en el diario) retorna, casi cincuenta dégpués, en el flme de Costa Gavras
Mad City, 1997.

Aqui, el periodista de television, Dustin Hoffm#&nbién por casualidad, se topa con
una buena noticia (el guardia de seguridad de usemuesuelve cambiar su empleo
tomando como rehenes a la directora y a nifiosegtén de visita). En ambos filmes, las
habilidades profesionales, la rapidez en la tomaetgsiones y la falta de escrupulos al
distorsionar el acontecimiento son enfatizadasmbtién los aproxima el “momento de
reflexion” que suscitan las consecuencias desasties sus coberturas.

La arrogancia que el poder da a los duefios delod@ue comienzan como
periodistas (y debido a los principios que defemudieal inicio de la carrera) cred entre
otros al mas citado de los “newspaper movie”, ebinparableCiudadano Kanale Orson
Wells, que se inspiré en el magnate William Ranlddiearst, quien inventd una guerra
internacional para vender papel, influenciandosaplaliticos y gobernantes a través de sus
26 diarios, 13 revistas, ocho estaciones de radioy productoras cinematogréficas,
ademas de la agencia de noticias. Aunque con sendOiearst se reconocié en el
personaje e intentdé de todos modos impedir su &xbity pero el filme ya era saludado
como una obra prima y el magnate, cuyo imperio caaea a declinar, no tuvo éxito. Mas
alld de abordar las principales dimensiones debgismo, las teorias de la comunicacion
vigente en los afios cuarenta, también constan desttactura del filme. Dice Méario
Mesquita:



“A lo largo de la narrativa se traspasan, bajoolank de alegorias, las teorias sobre

los medios en cuanto al poder absoluto (la dedtarae Kane-Hearst acerca de la

guerra de Cuba), el paradigma de la persuasiomatdemdn sobre la dimension de los

titulos de la prensa) o las tesis de los efectogddos (la saga de la pseudo cantante

de 6pera)*. (2000)

The Fountaihead1949) de King Vidor, con Gary Cooper, tambiéntarde un
magnate de la prensa, pero no consigue repetinpeldto de su antecesor.

Otra vez es interesante observar que la crjca mas acida que sea al periodista o
al periodismo como actividad social desviada pormanipulacién de los hechos,
corrupcion de las fuentes y competencia entre astego cuestiona la institucion de la
prensa en una clara manifestacion de concordancidacpremisa segun la cual solo la
libertad permite tales denuncias. Es cuando ebgesmo y el cine se encuentran asociados,
mas all4 de sus imagenes, para decir al unisontadileertad de expresion es parte de la
democracia norteamericana. Los filmes basados eahobkereales refrendan esta
perspectiva.

Inspiracion en la vida real

Hay muchos filmes que hacen transposicion de lastorerdaderas. El primer
registro es deA Dispatch from Reutersl940, de William Dieterle, una dramatizacion
idealizada del fundador de la agencia que llevonsmbre, y tiene gran repercusion
tambiénThe Story of G.I. Jgel945), de William Wellman, que cuenta la histal&aErnie
Pyle, ganador del premio Pulitzer que se hizo coloog admirado en los Estados Unidos
por recorrer el pais para contar historias de geatsun. Fue también corresponsal de
guerra y aplico el mismo método de trabajo: contéstorias de los soldados
norteamericanos en el frente de batalla. Murioredado por un francotirador en Japon y
meses después su historia fue llevada a la pantailan gran éxito.

Pero fue el periodista Walter Winchell quien poapicon su biografia el mayor
numero de filmes sobre un periodista. Como colutarsscial, contratado por Hearst para
cubrir Broadway, establecié los patrones de egte ftie periodismo-invasion de
privacidad, revelaciones sensacionalistas, chigntgdicos de influenciasconvirtiéndose
a partir de los aflos 20 en la principal estrellagdgpo. Blessed Evenl932) de Roy del
Ruth els My Face Red1932) de William Seiter, tienen a Winchell commtpgonista y
Burt Lancaster erBweet Smell of Successtoma a este periodista para componer su
personaje. En 1998 Paul Mazursky vuelve a hacéitrne sobre élElI Poder de la Noticia
(Winchell en el original), muestra otra faceta del famosoglista: su lucha contra Hitler
enfrentando para esto a su patron Hearst que &yegjtan solamente como columnista de
intrigas pues asi ayuda a vender el diario.

El periodista aleman Gunter Wallraff fue retratguw el director norteamericano
Bobby Roth en el episodio en que se disfraza pabajar como reportero en un diario que
esta en campafia contra él. Un diario sensaciomalisé es portavoz de los intereses
politicos de la derecha. La tension permanenteidia orientada exclusivamente al trabajo
en que hasta los suefios se refieren a las sitesctt®i diario, presentes en tantos filmes, se
encuentran sin tregua &he Man Inside1989, tal vez el mas estresado y angustiadosde lo
“newspapers movie”.

8 MESQUITA, Mério. O doit de regard do cinema sobsemedia. En Traquina, Nelson. Revista de
Comunicacgao e Linguagens, fevereiro de 2000, NR2Iggio d’Agua Editores. Lisboa, 2000.



Otro referente de filme basado en una historiaadeth eJodos los Hombres del
PresidentgAll the President’'s Mernl976) de Alan Pakula, que reconstruye en la setaie
de los hechos la historia de dos periodistas dethiigton Post que, a través de la
investigacion minuciosa, destruyeron las estrustpdditicas norteamericanas. En este film
hay una fuerte declaraciébn sobre el papel de laspreen una sociedad democratica,
reafirmada en la imagen en que el sonido de los &s sustituido por el sonido de la
maquina telex que anunciaigipeachmendlel presidente Richard Nixon.

Los filmes biograficos encontraron en el correspbde guerra un buen personaje,
John Reed que cubrid la revolucidbn mexicana y $a,rsirvio de inspiracion éviva Villa,
iniciado por Hawks y concluido por Conway en 1934ue retratado eRRedspor Warren
Beatty en 1981. La guerra de Vietnam inspir6 madilmes, entre los cualéos Gritos
del Silencio(The Killing Fields 1984), ambientada en Cambodia, en que el petiodis
intérprete (extranjero y nativo) crean complicidadspecificas de tiempos de guerra y
persecuciones. Mas recientemente, América Latire do buen escenario para los
corresponsales de guerra. Hnder Fire 1983, Roger Spottiswoode muestra al reportero
gréfico, Nick Nolte, que al inicio del film afirnfao tener bando, pues apenas fotografia”,
comprometiéndose con los sandinistas contra ldadiica de Somoza, en Nicaragua. El
filme se refiere explicitamente al incidente en gueeportero de la ABC fue muerto por un
soldado de la Guardia Nacional y termina con ur@aragiense afirmando para la
periodista en llantos: “ahora los Estados Unidasaranirar hacia nosotros, lastima que un
periodista no fue muerto hace 50 afios”. En la midimexcion va el film de Oliver Stone,
Salvador 1986, cuyo argumento parte de la experienciapdebdista Richard Boyle,
interpretado por James Woods, al reportear la guexil de El Salvador. También la
guerra de Bosnia fue retratadaBenvenidos a Sarajevd997, en que los periodistas se
encuentran en el hotel entre futilidades, obseoves sarcasticas y desencantadas y
permanente atencion y peligro. Ahora el mediadal ehofer intelectual que habla inglés
y vive escondido con un grupo de artistas y ejdiopliel despertar de las relaciones
afectivas y complices entre humanos esclarecidas. dscenas de la guerra, ora siendo
observadas, ora siendo evitadas o transmitidagrviahen en el filme como “un
documental dentro de la pelicula”.

En el cine de inspiracion en la guerra se actualidas tipos recurrentes e
inolvidables: el pionero del filme dérwest(aquel que parte para hacer la historia) y el
detective del filme de gangster (aquel que sigusagpi detras de una historia). El
corresponsal de guerra al narrar los acontecinseimterviene a su modo en la historia,
pues la manera como él cuenta los hechos y laa&gién que su narrativa alcanza pueden
alterar el curso previsto.

En el filme defarwest en el de gangster, en el filmeir, en el filme biogréafico asi
como en el filme de guerra, el periodista tieneiresagen apoyada en el “aventurero
defensor de los débiles, intimo de los poderosmgaso, trabajador sin horario, n6made
por deber de oficio, detentor de secretos, pesaingst cuanto a la redencion de la
humanidad, compariero de la noctie”

Todas estas caracteristicas quedan en evident@apeticulaThe Paper1994, que
transcurre dentro de la redaccion de un tabloid®lueva York mostrando las pequefias
disputas, las neurosis propias de la profesiolydaa por la palabra final: o sea, el titular

' VIEIRA, Joaquim. Mr. Gutemberg goes to Hollywoddrnalismo e cinema. Expresso Cinemateca
Portuguesa. Lisboa, 1993.



de primera pagina. Ellos no tienen tiempo paraauide la salud y no cumplen lo
prometido a sus familias. El director de la redaecagia perdié sus dos mujeres y la hija no
quiere saber nada de él y el editor no consigugguiera acompafar el nacimiento de su
hijo. En medio de toda esta locura, lo que losmedés la busqueda de la noticia y de la
verdad. Los jovenes negros, acusados de un crimemq cometieron, otras vez seran
salvados por un periodista que no mide esfuerzsopales para descubrir la verdad y la
publica. Como en muchos otros filmes de la décad®@, los obstaculos al cumplir los
principios de buen periodismo se concentran en mnoger, Glenn Close, que como
directora tiene la responsabilidad de cuidar déinasmzas de la empresa.

La imagen fisica del periodista esta asociada s¢udéo personal y a un estilo de
vida. Casi siempre sin lazos familiares, tambiénpsisado o con problemas en la relacion
familiar, la vida dedicada al trabajo refuerzadea de la profesion para independientes,
solitarios y personas sin miedos, pues no tieneia gae perder. Lo que los mueve es la
busqueda por la verdad, el deseo de justicia. gdréilo es una marca en la sala de
redaccion, en la hora del descubrimiento de losbosnde la investigacion, en el
restaurante, entre los dedos, en la orilla de |l a través del humo que invade el
ambiente, indicando la identidad de la profesi@mpuletada por el vaso en la mano vy el
gusto por el juego. Esta imagen va sufriendo taansdciones cuando el periodista surge
como reportero o presentador de television. Ahsranés sofisticado, mas “limpio”, mas
urbano y mejor pagado, acentuando las diferenaias el diario impreso y el audiovisual:
las redacciones son espacios amplios y bien ilwomahombres y mujeres (ahora en
mayor namero) estan bien vestidos y no hay resspiabé cigarro y alcohol. A pesar de que
el uso de drogas queda a veces evidenciado conpooblema como eAlmost Golden:
The Jéssica SavitcBtory (1995), en que el director Peter Werner presenta exitosa
periodista Jessica Savitch inhalando cocaina yigratd su puesto por causa del vicio.

Periodistas en la television

De nuestra lista, muchos filmes hacen en la sisopferencia a la television,
siendo el primero eA Thousand Clowngl965), de Fred Coe, adaptacion de una pieza de
Broadway donde la television todavia no es conadiepor sus especificidades, sino como
componiendo un escenario para dar marca de aadadidfilm. Antes de éste, en 1952,
Deadline USAse referia a la television como una de las caassex considerada en la
falencia de un diario cuya historia estaba sietwidada. En otros, la television aparece a
través de imagenes que cuentan el pasado corficuaran (1995)por ser éste el primer
presidente de los Estados Unidos en hablar en aadacional. Quien hace el papel de
narrador en este film es la voz deiediariocon imagenes en blanco y negro de la época.

El periodista de television tiene muchos atractpasa dar secuencia al “newspaper
movie”, manteniendo semejanza con la tradicion yiamo tiempo, desplazando algunos
indicadores fundamentales de la imagen consolidatieriormente. El solitario periodista
—impulsivo y valiente sigue funcionando individualmente en el interi@ dna bien
montada y estructurada organizacion, compitienaostrs colegas de redaccion tanto como
con los de las emisoras en competencia. La maglgérescribir y la maquina fotografica
son sustituidas por equipamientos sofisticadosnypbejos. La preocupacion se concentra
en la apariencia y la critica remarca la falta deacter, acrecentada de mediocridad y
vanidad sin limites. Queda acentuada la divisiotieeta vida personal y profesional,
cuanto mas ésta va bien, aquella se deteriora. Udaytension entre soledad y éxito,
separacion y ascenso, derrotas privagasusvictorias publicas.



Las tantas escenas derrotativas, imprimiendo papguidas del periodista dejando
la redaccion con el diario debajo del brazo y lid®$ gritando sus titulares, se suceden a
partir de los aflos 80 con las escenas de los paeleeas, retocando el maquillaje antes de
entrar al aire o de los reporteros ensayando sadantlesde la calle. Maquinas pesadas y
sucias, manoseadas por trabajadores en el pisgodi##éda redaccion, son sustituidas por
camaras movidas por trabajadores habilitados pacangrar el mejor angulo de los
profesionales. También las cuestiones propias e#bgismo de produccidn y circulacion
de informacion se van alterando conforme al sopfngreso, radiofénico, televisivo)
aunque algunos problemas se repiten independienterdel vehiculo.

En Network(1976), Sidney Lumet retoma el problema de la jmaaciéon en una
satira al mundo regido por los indices de audiencipor la publicidad. El veterano
comentarista de television, pronto a ser despeg@iagg a hablar de lo que no se habla en la
television, criticando la organizacion del munda ya propia television, en un discurso
mesianico y confesional, aumentando asi la audien@videnciando la contradiccion de
todo vehiculo de comunicacién: informacion o audi@nEs claro que el criterio de la
audiencia vence y cuando el programa deja de saer@ publico, no hay limites para
descartar al periodista. Departamento de markefirdepartamento de periodismo se
enfrentan en este film que incluye las variablesgeereracion (mas viejo, mas ético) y
género (mujeres son mas ambiciosas y realistas) grdatizar las opuestas visiones del
mundo: el periodismo representado por un hombnetpra jubilarse y es responsable de la
programacion, mientras la responsable de la audieax una joven mujer. ENews at
Elevenuna de las disputas se refiere a la misma divigbperiodista integro, un hombre
de mediana edad, contra una periodista joven ytdoBlla dice: “¢;qué tiene usted contra
mi? ¢ Soy muy joven muy bonita?” Y él responde:€dsto es bonita, es linda y por eso es
gue esté al aire. Su estilo supera de lejos secmt’.

La desilusion y la autocritica estan presenteJtem Image(1990), otro filme de
Peter Werner, al hacer que el presentador de \grgoma de gran audiencia reconsidere su
actividad después del suicidio de un acusado eeportaje investigativo. Realizado sobre
la presion del tiempo y sin chequear las fuentela diéstoria, salié al aire cometiendo una
falsa acusacion. Como en tantos otros, tambiérstenfigme la muerte provoca revisiones/
reflexiones del periodista.

“Newspapers movies” de amor continlan siendo priods ahora en mayor
namero, pues la televisién resalta la presenciaweres bonitas. Ambiciosas y en el inicio
de la carrera conquistan a periodistas veteramasgn rendir buenos filmedp Close and
Personal(1996), con Michelle Pfeiffer y Robert Redford,e® de ellosBroadcast News
(1987), muestra un triangulo amoroso entre el henalicla (bonito y desinformado, “no
entiendo lo que leo”), el reportero (alumno precorgligente y desadaptado) y la
productora (eficiente, intelectual, fragil, siemprge esta sola, llora convulsivamente). Con
el reportero ella comparte el deseo de informan;lmen el presentador, el deseo de vencer.

La relacion entre el reportero y su fuente retantalizada en la television. A
través de un articulo de una nota de denunciarogsiigacion minuciosa y riesgos para
ambos,The InsiderEl informante)fue lanzado en 1999, exponiendo nuevamente latdisp
entre informacién periodistica e intereses comiagia

En los afios 80, cuando la television pasa a donosdilmes de periodismo, estos
expresan con claridad las diferencias entre losias&d Al final, dar informacién con

18 Hay filmes que dan a conocer la naturaleza dadimr diferente a la informacién del diario y del



imagen no es lo mismo que dar informacién con patakescritas. Por otro lado, la
television hace mas que dar noticias. En estedserdl film italianoGinger y Fred(1986),
de Federico Fellini, explora la naturaleza de lavision, contando las bambalinas del
programa en vivo, no ya de informacion periodistismo de entretenimiento y de
diversion. Casi diez afios después, otro film devision actualiza el programa en vivo.
Ahora el espectaculo debe explorar historias patesraliadas a la violencia.

Asesinos por Naturalez@Natural Born Killers 1994), de Oliver Stone, cuenta la
historia de una pareja derial killersy de un presentador de television de un programa
sensacionalista que los quiere en su programa.eliaufa, considerada una satira a la
violencia, no se refiere solo a la pareja, sinobi@mal presentador, como provocadores de
violencia. También elThe Truman’'s show(1998 y 15 Minutos (15 Minutes 2001)
ejemplifican el tratamiento dado a la televisiom émfasis en los programas de auditorio,
de variedad y en vivo. Ellos se asemejan tambiéraporitica a la banalizacion de la vida
y a la no diferenciacion entre lo que es publiqmiyado, tan propio de los tiempos en que
vivimos.

Aqui el “newspaper movie” se transforma en "midiavi|”, acompafiando la
llegada de los nuevos medios, la preponderancia ieagen en el mundo contemporaneo
y el paso de la informacion periodistica haciaheivws de variedades. Por otro lado, filmes
recientes, amplian la nocién de medios: los meaose restringen al diario, a la radio y a
la television, sino que incorporan todas las mé&pitecnoldgicas que extienden el cuerpo
y la mente humana, provocando nuevos procesos rdanicacion. Por esMatrix (The
Matrix, 2000) y9 Milimetrosson filmes demidia. Midia, como la cultura tecnoldgica que
orienta nuestras relaciones de comunicacion peesyaocietarias.

De la redaccion a la asesoria

Si la television recategorizd6 el “newspaper moviédmatizando filmes tan
ilustrativos como estos sobre la cara que el pstim@dquiere cuando pasa a la television,
0 sea, periodismo de magazine, de entretenimibaioptra vertiente que también merece
una mencion: la del periodista asesor: cuandoradgista sale de su habitat natural (la sala
de redaccién) y abandona su campo de trabajo ddupcién de noticias) para asesorar
campafas politicas. El poder del periodista deliimén la opinion publica por el espacio
ocupado en el diario pasa a ser un capital (etadlagnido de la experiencia acumulada de
la mediacion del poder politico) que se transfleeia la produccion de la politica, ahora
profesionalizada. Muchas peliculas, tendencialmeate mayor numero, muestran
periodistas abandonando su lugar de productorestildas para ocupar el de productores
de acontecimientos noticiables. Tratdndose de daaspaoliticas, este paso implica
situaciones de corrupcion, espionaje y mucho diroaver (1986),Wag the Dog1997) y
Primary Colors(1998) son ejemplos de este nuevo filon de “nepspanovie”. Ahora el
periodista es el asesor para asuntos generales gqleeldecir, de lo que hacer y de como
vestir.

En estos filmes, el periodismo se confronta conclascteristicas ofrecidas hasta
entonces como imagen de periodista y que pruebastnouimaginario: de aliado de los
deébiles, defensor y aventurero, investigador simtdi en la busqueda por descubrir la

entretenimiento de la television. La radio se daraza por la programacion musical y la relaciorspeal
con el oyenteTaxi Driver (1976) de Martin Scorsesenalk Radio(1989) de Oliver Stone ejemplifican esta
condicién.



verdad, pasa a ser aliado de los poderosos, pradcugon la veracidad de los hechos
producidos. Si antes estaba apenas dandose voeltéalta de dinero, ahora tiene altos
salarios y vida glamorosa.

El cine cuenta, asi, la historia del periodismmeéraos imagenes de cada una de las
fases de la prensa, asi como de las caracteridécias profesionales de cada uno de estos
medios, reportando las especificidades del dialéola radio y de la televisioihe big
carnival (1951), de Billy Wilder, esta para el diario cofiaxi Driver para la radio yJp
close and personglara la television Wag the Dogpara la nueva modalidad de producir
informacion: la asesoria de comunicacion. TambiEn drandes temas de periodismo
fueron mostrados en el cine, las relaciones ewmseptopietarios de los medios y los
diferentes poderes, las relaciones de los peragiin sus fuentes, el poder de las palabras
y de las imagenes, el proceso de produccion detieia la vocacion para el ejercicio de la
profesion.

La imagen y la desilusion

Aunque esta historia esté siendo contada a partiogifiimes estadounidenses, hay
un filme producido en Macedonia que sirve pardritisque, en otras partes del mundo y
siempre de nuevo, el reportero es representado conamdariego solitario y que lo que él
ve y debe retratar no le da razones para ser imisfat ingenuoAntes de la lluvigBefore
the Rain 1994) de Milcho Manchevski, cuenta la historia e reportero grafico que
trabaja en una agencia de noticias en Londreslparaal tuvo que viajar fotografiando
guerras. Acaba de volver de Bosnia, gand el prefuilitzer y estd desistiendo de la
profesion. El es el responsable por la muerte dehambre y esto lo atormenta. Al
comentar con un soldado que esta todo muy calmamtotigne que fotografiar, el soldado
dice: voy a darte una foto. Toma un prisionero defila, le dispara y le pregunta:
¢conseguiste fotografiarlo? Desilusionado y destadm, €l retorna a su aldea en medio
del desierto, pero la guerra ya llego alli. Laaviélsta dividida entre los albaneses y los
bosnios y él es recibido por un adolescente arnialdgue anduvo por el mundo, sabe que
la separacion de los antiguos vecinos en enemgosa tonteria. Por fin es asesinado por
un primo, por proteger a una albanesa, una adolesqae gusta a su sobrino. En el mismo
periodo, en un buen restaurante londinense, urgdiieado dispara indiscriminadamente
matando al acompafiante de la mujer que él quesideEir, él también podria haber sido
muerto en Londres como lo fue en una villa en siedto: por azar, sin razén de ser, en
estos tiempos de banalizacion de la violencia.

En este bello film, la cuestidén del periodismoasa vez, la de la intervencion del
periodista en los hechos'mi camara maté a un hombre” lamenta el fotografo es
también un elogio a la sabiduria venida de la egpeia que la profesion propicia.

En mas de un filme, el periodista que parte en dwke historias para contar, al
departir con otros (paises, realidades, persomEg)iere una experiencia que modifica su
vision de mundo. Al regreso, él es mas humano,tnisds, mas esceptico también.

Y asi, periodismo y cine van enredandose y afirmgaadomo los dos grandes medios
de comunicacion de masas de comienzos de siglqartiendo la responsabilidad de dar a
conocer el mundo (el periodismo) y las represeotas sobre él (el cine), o comentando
las imagenes ofrecidas en los filmes a través deriteca cinematografica impresa y
reflexionando, a través de las imagenes, sobretilddad noticiable.



Cuando los guionistas y directores hacen un figmpdriodistas, estan, por lo tanto,
también hablando de si, lo que en una culturasiatrd? como la norteamericana ayuda a
explicar tanto “newspaper movie”. Género que costqugrandes directores: Frank Capra,
William Wellman, Howard Hawks, Billy Wilder, Mervihe Roy, John Ford, Alan Pakula,
Orson Welles, Jack Conway, Alfred Hitchcock, Fritang, Elia Kazan, King Vidor,
Samuel Fuller, Otto Preminger, Woody Allen, Rob&ltman, Sidney Pollack y Stephen
Frears dirigieron filmes que vale la pena catalogaomo vale la pena recordar a los
periodistas creados por Humphrey Bogart, Kirk DaaglOrson Welles, Jack Lemmon,
Paul Newman, William Hurt, Warren Beatty, Jack Misgon, Marcello Mastroianni, Nick
Nolte, Robert Redford, Dustin Hoffman, Gene Hackmihn Malkovich y Julia Roberts,
Michele Pfeiffer, Kim Bassinger, Faye Dunaway.
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