, CAMPANADAS DEL MAR.
LECTURAS FILOSOFICAS DE LA POESIA
DE PABLO NERUDA.

por Eduardo Carrasco
Santiago de Chile.
Grupo Editorial Zeta S. A. 1995.

I .: n Campanadas del Mar se declara en el subtitulo mismo y en las “Palabras
iniciales” como una lectura filoséfica, o lectura desde la filosofia de la poesia
de Pablo Neruda.

Considerada desde esta perspectiva, la obra se sitia directamente en relacién con
el punto hacia el cual converge hoy lo que —con Heidegger— podriamos llamar el
pensamiento meditante por contraposicién al pensamiento calculante de la técnica, la
reflexién sobre el lenguaje. Su relacién con este iltimo se inscribe dentro de la
perspectiva de una hermenéutica que concibe el lenguaje poético como respuesta a
una interpelacién proveniente del ser; una hermenéutica, por lo tanto, en la que prima
la confianza en el apuntar ontoldgico de ese lenguaje y no la sospecha de que éste
cumpla, esencialrriente, una funcidn distorsionadora, encubridora de intereses “huma-
nos, demasiado humanos”.

De ello da testimonio el que en sus “Palabras iniciales” el autor formule lo que
constituyera el objetivo que lo impulsé a la labor de escribir este libro en los siguientes
términos: “Nuestra tarea ha sido determinar —en la medida de nuestras fuerzas—
aquello frente a lo cual la poesia de Neruda ha sido una respuesta”; y aflade mds
adelante: lo anterior “lo hemos hecho a partir de los propios textos de Neruda, sin
recurrir como fuente principal, a nada que no sean sus propios poemas”; pone de
manifiesto asi, de partida, el respeto a la especificidad de cada uno de los lenguajes
implicados —poético y filoséfico— que se mantendrd inalterable a lo largo de toda
su interpretacion de la obra nerudiana.

Hay en el libro fundamentalmente tres aspectos que nos parecen de especial
interés desde el punto de vista de la filosofia: en primer lugar, las mutuas relaciones
y distancias que el autor discierne entre el lenguaje poético y el filoséfico, expresadas
en las razones por las que €l se cuida de no introducir en su andlisis elementos ajenos
a la poesia misma; luego, aquello que se descubre como el algo interpelante al que la
poesia de Neruda responde y que representaria el fondo unitario al que remiten el
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lenguaje poético y el filoséfico, por lo demds enteramente diferentes e independientes
entre si. Finalmente, lo que el autor llama la sintesis poética y que, en la obra de
Neruda, representaria ese pensamiento que —segln Carrasco— hay en toda gran
poesia, que sélo la propia filosofia puede sacar a luz en su modo filoséfico, y aquella
intuicién poética que hay en toda gran filosofia, que sdlo la poesia puede mostrar
poéticamente.

Poesia y filosofia

En la dltima parte de la obra, “Epilogo y Fundamentacién”, el autor nos dice lo
siguiente con respecto a las relaciones entre poesia y filosofia: “ambas se complemen-
tan sin que ninguna tenga que renunciar a ser si misma. Cada una es un logro
auténomo y, a la vez, cada una necesita de la otra”.

Carrasco ejemplifica la proximidad y la distancia entre ambas contrastando el
“todo fluye” heracliteano con el verso de Neruda “la identidad perdi6 el espejo y
crecimos cambiando de camino”; los dos enunciados apuntan hacia algo que podria
ser considerado como lo mismo: la irrealidad de una identidad permanente de lo que
es. Pero el enunciado filoséfico estd referido directamente a lo universal y, por lo
tanto, a lo abstracto: el todo, mientras que el enunciado poético mediatiza su apuntar
hacia lo universal con la referencia a lo particular y concreto: nosotros mismos.

Se esboza, asi, una primera distancia entre la abstraccion del lenguaje filoséfico
y la concrecion del lenguaje poético, a la que se suma el hecho de que en tanto el
primero intenta una referencia directa a ese “todo” que en este caso caracteriza con el
“fluye”, el segundo —para designar la inestabilidad de nuestra presencia— toma un
desvio, recurre a la metafora; vale decir, muestra lo que es ese algo sin identidad
permanente, nombrando a otro que es “como” aquello hacia lo que su decir apunta.
Respecto a estas diferencias afirma el autor: “podriamos decir que la poesia, en cuanto
‘metaférica’, tiende a quedarse en el plano de los entes: para poner de manifiesto el
ser del ente, o el ser mismo, nombra a otro u otros entes, pasa de uno a otro, dejando
siempre innombrado lo que no puede aparecer como ente”. La filosofia, en cambio
—como ya dijimos— intenta nombrar directamente aquello que la poesia deja
innombrado, utilizando a veces para ello nombres provenientes del lenguaje corriente
que —al haber sido sometidos al rigor de la acufiacién del concepto filoséfico— no
designan ya a entes especificos sino una meta-realidad. Ahora bien, serian esa
referencia directa al todo y este proceso conceptualizador, que lleva a efecto una
delimitacién y un acotamiento semdnticos de la multiplicidad de sentidos implicita en
la metafora, lo que constituirfa la diferencia esencial entre filosofia y poesia; dicha
diferencia debe ser cautelada cuidadosamente por el andlisis que —en consecuen-
cia— tendria que abstenerse de interpretar la segunda a partir de elementos provenien-
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tes del d&mbito de la primera. Por otra parte, esa misma diferencia que desde la
perspectiva filoséfica representa la especial riqueza y fecundidad de esta disciplina,
determinaria una especie de menesterosidad de la filosofia en relacion a la poesia:
aquélla, nos dice el autor, “nunca serd capaz de apresar cabalmente en conceptos lo
que la poesia dice en imagenes”; a ello se suma el hecho de que, al tener el lenguaje
poético un caricter esencialmente mataférico, mientras el lenguaje filoséfico es de
naturaleza conceptual, se daria una precedencia del primero en relacién al segundo.
Dice Carrasco al respecto: “En lo que piensa, a su manera y segtin su esencia, la poesfa
viene primero, la filosofia llega después”.

Se trata, pues, de dos formas de lenguaje enteramente diferentes e irreductibles
la una a la otra. De manera que, si en Campanadas del Mar se procede a una lectura
filoséfica de la obra de Neruda, no es porque se crea que en esta dltima haya una
filosofia implicita, desdibujada por un lenguaje poético, sino porque, como mencio-
ndbamos antes: “en toda gran poesia hay un pensamiento que sélo la propia filosofia
puede sacar a luz en su modo filoséfico; y, a la vez, en toda gran filosofia hay. una
intuicién poética que sélo la poesia puede mostrar poéticamente”. Asi, la interpreta-
cién desde la filosofia carece de relevancia desde el punto de vista de la poesia como
tal, que ha dicho a su manera todo lo que tenia que decir; se justifica —en cambio—
desde la perspectiva filoséfica, que descubre en la concrecién poética algo de sus
propias raices y que intentard nombrar directamente lo que la poesfa —en su desvio
metaférico— deja innombrado porque el nombrarlo no corresponde a su esencia.

Agquello frente a lo que la poesia de Neruda es una respuesta

Cuando en las “Palabras iniciales” Carrasco nos dice que se ha propuesto determinar
“aquello frente a lo cual la poesia de Neruda es una respuesta”, podemos tener desde
yala certeza de que el autor considera que la gran poesia no es una creacion arbitraria
del hombre; porque el cardcter de respuesta que esa afirmacion le atribuye apunta
inequivocamente hacia una interpelacion proveniente —precisamente— de “aquello”
cuya identidad es su propdsito esclarecer, interpelaciéon que generaria la creacién
poética.

En confirmacién de lo anterior nos dice Carrasco en el capitulo cuarto, titulado
“La Esencia de la Poesia”: “ella llega a buscar al poeta, viene de un ambito que éste
no domina, ni puede dominar. La poesia es testimonio de lo indomable, del territorio
que excede el poder de lo humano” y aclara un poco antes: la poesia es “algo que llega
desde fuera ... que escapa en cierto modo a lo que el individuo haya podido disponer
con respecto a si mismo”...“algo que no es del dmbito de lo que el sujeto actuante
puede determinar”. Esta relativa pasividad del sujeto que estaria implicada en la
creacién poética muestra claramente que la poesfa no puede ser interpretada como
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mero producto de la iniciativa humana; ella es, se nos dice, “llamado que proviene
desde lo otro...”. Pero este llamado —segun declara Neruda— “no es ni voz, ni
palabra, ni silencio”; es —nos dice Carrasco— algo proveniente de las cosas mismas
que, de pronto, sin que en primera instancia medie el lenguaje, despliegan ante
nosotros su sentido, quiebran la monotonia de la cotidianeidad, concitan nuestra
mirada atenta y nos conmueven. Esta interpelacion anterior al lenguaje representaria
una experiencia pre-poética compartida por todos los hombres; el poeta seria, entre
éstos, aquel que lleva esa experiencia a la palabra y ésta serd verdaderamente poética
en la medida en que haga “surgir en toda su presencia la cosa nombrada”. Por lo tanto,
“hacerse poeta es encontrar la palabra exigida por el llamado” y ello implica una
especie de sintesis entre sujeto y objeto expresada tanto en la interpelacién que nos
alcanza desde lo otro, como en la culminacién de ese llamado en la palabra poética
que surge como respuesta.

Ahora bien, Carrasco plantea apoyandose para ello paso a paso en ejemplos
tomados de la poesia de Neruda, que en ésta coexisten dos poéticas diferentes; una
que apuntaria hacia una epifania de lo oculto, que representaria el componente
metafisico de la obra del poeta y configuraria lo que el autor llama una “mistica
natural”; la otra, en cambio, tenderia a la mostracién de lo concreto. La primera
tendria una cierta precedencia en cuanto representaria la experiencia poética base de
la que emergeria toda poetizacién concreta de la realidad. En la poética que apunta
hacia la epifania de lo oculto, a través de realidades tales como la tierra, el mar, el
cielo, lo que se revela, convoca e interpela, suscitando la respuesta del poeta, es lo que
Carrasco sucesivamente denomina el “Uno Todo”, el “Abismo”, el “Gran Misterio”,
lo “Innombrable”, esto es, el Ser. El hombre, con su propio ser experimentado por el
poeta frente al cielo como “minimo ser, ebrio del vacio constelado”, forma parte de
ese Ser y, consecuentemente, es también abismo, es “imagen y semejanza del
misterio” que se manifiesta en el cielo estrellado. Al respecto nos dice el autor,
“experimentar el enigma del universo es experimentarse a s{ mismo como enigma; y
al revés, experimentarse a si mismo como enigma es experimentar el enigma del
universo. El punto en que se une el Uno Todo con el hombre, el punto en que ambos
son lo mismo, es el misterio”.

Con lo anterior se descubre el fundamento tanto de la superacién de la escision
sujeto-objeto que segin Carrasco seria lograda por la gran poesia, como de la
confianza en el alcance ontolégico del lenguaje poético, que el autor pone de
manifiesto al concebir a aquél como respuesta a una interpelacién proveniente del Ser.
Dicho fundamento residiria en el lazo que une al hombre a lo Innombrable: el misterio
como esencia compartida; el autor da expresion a esta unidad diciendo: “la esencia
humana no tiene nada de humana, porque ella pertenece a la esencia misma del ser”.
El hombre, entonces, seria parte integrante de eso otro que trascendiéndolo lo incluye
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y que se manifiesta en la palabra que surge como respuesta a su llamado. Por otra
parte, en el capitulo quinto, “La poética de las Odas Elementales” se nos dice lo
siguiente: la poesfa de Neruda “no se limita a dar testimonio de la presencia de lo
innombrable, sino que penetra en la fantastica diversidad de la vida, sin que nada de
lo que puebla la tierra pueda parecerle ajeno”. Asoma, asi, 1a segunda poética, la que
tiende a la manifestacidn de lo concreto. Carrasco descubre la unidad de esta aparente
divergencia entre las dos direcciones del decir poético nerudiano —la poética de lo
metafisico y la de lo elemental— en el hecho de que ambas apuntan hacia lo otro que
el hombre y, en esa misma medida, hacia una superacién de la absolutez del sujeto.
Ya vefamos antes c6mo este tltimo era privado de la iniciativa poética ante el llamado
de 1o Uno Todo que culminaba en la palabra; la direccién hacia lo elemental vendria
ahora a compensar, segin nos dice el autor, “la subjetividad infinitamente reiterada,
infatuada y sobredimensionada (que) ha sofocado la posibilidad de manifestacion del
mundo”. De manera que el egocentrismo del hombre que se ha erigido en sujeto, en
fundamento frente a un mundo del que ha hecho un objeto, vale decir, la unilateral
afirmacién del yo, exigirian ahora el contrapeso del apuntar hacia lo otro que se
muestra en los entes mds elementales; para redescubrir su verdad y su sentido y, a la
vez, recuperar el yo como “mirada abierta al mundo, (como) una forma de vida en la
que todas las demds vidas hablan, sienten y se muestran”.

En esta forma, la sintesis poética de la subjetividad con lo otro que vendria a
superar la escisién sujeto-objeto se daria bajo una doble forma: como sintesis con el
Ser, con lo Uno Todo y como sintesis con la multiplicidad de los entes; y esto seria
asi no simplemente porque el hombre tenga una percepcién escindida de lo otro, sino
porque lo otro se manifiesta efectivamente como ser y como entes. Esto constituiria,
en palabras de Carrasco “lo que explica que la poética de Neruda, manteniendo su
rigor y su unidad en cuanto poética de la aparicién de lo otro, mantenga estas dos
vertientes de inspiracion...”. Podriamos afirmar que en ambas se actualiza el carécter
epifanico del decir poético, consistente tanto en expresar lo decible sobre el Ser y los
entes, como en revelar —en relacién al uno y los otros— el limite de lo expresable,
el enigma.

La esencia de la poesia

Este sacar a luz la sintesis entre 1o humano y esa totalidad que se revela en el llamado
y se hace palabra en la respuesta del poeta, representaria la esencia de la poesia, segin
nos dice Carrasco en el mismo capitulo cuarto al que ya antes hiciéramos referencia.

Esta sintesis estaria presente en las dos poéticas que el autor discierne: la que
tiende a la epifania de lo oculto y la que apunta a la mostracién de lo concreto; una y
otra religarian al hombre con lo otro: la primera, con lo Uno Todo o Universo
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experimentado fundamentalmente en el mar y en el cielo nocturno y estrellado; “el
poeta se unid al propio rodar de las estrellas, fue uno con el girar del cielo”, nos dice
Carrasco al respecto. La segunda remitiria también a la unidad con eso otro, pero
mediatizado por el desvio de lo mds cercano: la propia tierra —la patria— los otros
hombres y entes elementales que la pueblan y que representan el modo particular de
insercion de cada hombre en lo césmico.

A partir de esta sintesis, lo humano aparece compartiendo su esencia con lo
Innombrable, con el Misterio; “parte pura del abismo” llama el poeta al hombre; vale
decir, aquella parte en la que el abismo se realiza en plenitud. “;Qué es ser abismo?”
se pregunta el autor, y responde: “Ser sin poder desentrafiar su propio ser, pero ser en
el sentido de ser este mismo no saber desentraiiar”, vale decir, ser “abismo que se sabe
abismo” y que, por ello, dicho en un lenguaje cuyas inequivocas resonancias biblicas
el autor reconoce, es “imagen y semejanza del misterio”.

Por otra parte, esa sintesis entre lo humano y lo otro se da también en referencia a lo
efimero y a lo eterno; a ese “tiempo inmdvil” de la naturaleza, esa especie de inocente
eterno retorno de lo mismo que ignora la decadencia y la muerte y el tiempo humano,
“el tiempo de la historia, de la vida ascendente o descendente, del dolor y su derrota...”
que el poeta reintegra al interior del primero, iluminando su unidad subyacente y
mostrando, as{ —desde un nuevo dngulo— la pertenencia de lo humano al enigma.

Desde otra perspectiva, pero siempre dentro del sentido temporal de la sintesis,
la poesia de Neruda junto con remitir a los origenes césmicos y de terrufio tiene un
destacado apuntar hacia el futuro; asi, por ejemplo, la patria a la que el poeta canta no
es una realidad cerrada en torno a su historia, sus tradiciones, costumbres y valores;
de hecho, estos elementos le confieren una realidad que no agota, sin embargo, su
identidad. En esa realidad y, a veces contra ella, el poeta —que retne al cronista de
hazafias del pasado y al profeta que escudrifia el futuro— descubre el ser posible de
la patria que a través suyo se revela como tarea con profundas connotaciones éticas.

En esta forma, podriamos decir que la sintesis que constituiria la esencia de la
poesia implica una auténtica funcién de religar, de volver a unir lo que estaba
separado; mediante ésta, junto con restituir la unidad del hombre con lo otro, disimu-
lada tras la absolutez del sujeto, ella restituye también la sacralidad del cosmos y del
hombre, oculta por la manipulacién ilimitada.

Campanadas del Mar

Finalmente, quisiera destacar lo que se nos dice en el capitulo quinto, “Poética de las
Odas Elementales”, en relacién al campanero del que habla Neruda en el poema alli
citado, Las Estrellas: “El campanero convoca a todos a venir. Su labor es central, en
el sentido de llamar hacia el centro donde se muestra lo que todos debieran ver”.
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En Campanadas del Mar, y éste es a nuestro parecer el sentido profundo del
titulo elegido para su obra, el autor reitera magistralmente a nivel filoséfico la labor
del campanero nerudiano. Convoca a escuchar en la palabra del poeta el llamado del
Ser frente al cual ella es respuesta; llamado y respuesta que —en la poesia de
Neruda— representan aquel pensamiento que, segin se nos dijera, hay en toda gran
poesia y que sélo la filosofia puede sacar a luz en su modo filoséfico.

Esta tarea la cample Eduardo Carrasco en forma tan bella como rigurosa. Su libro
es la campanada que, desde la filosofia, abre el camino para una hermenéutica de la
poesia de Neruda y, en general, para una reflexion filoséfica en torno a la poética
misma, a la obra de arte como tal.

ANA ESCRIBAR W.
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EL NACIMIENTO DEL TIEMPO

por Ilya Prigogine
Editorial Tusquets, Barcelona, 1993

“... la ciencia debe unir el hombre al
universo. El papel de la ciencia es
precisamente el de encontrar estos vinculos, y
el tiempo es uno de ellos. El hombre proviene
del tiempo, si el hombre fuese quien crea el
tiempo, este iltimo seria evidentemente una
pantalla entre el hombre y la naturaleza”

Ilya Prigogine

I D i n Este libro retine dos conferencias dictadas por Prigogine entre los afios 1984
\ y 1987, precedidas por una entrevista realizada al cientifico. Como lo
anuncia el nombre de la obra, el tema central que se desarrolla en ella es el problema
del TiEMPO. Sin embargo, éste sirve de pie para abordar algunos de los mds recientes
interrogantes surgidos en la ciencia. Por lo tanto, aqui vemos resumida toda la labor
del Premio Nobel en Quimica. El autor intenta mostrar que somos testigos de una
revolucién en el concepto del mundo y del conocimiento, ya que la ciencia debe
asumir definitivamente la realidad de la flecha del tiempo y su irreversibilidad.

Prigogine proporciona distintos argumentos a favor de la irreversibilidad, toman-
do como ejes tanto el nivel microscpico como el macroscopico e incluso el cosmo-
16gico.

Recordemos que la mecdnica cldsica explicaba la realidad como algo estético y
reversible. Incluso la dindmica suponia la existencia de sistemas estables donde
nociones como probabilidad e irreversibilidad tenfan poco o ningtin sentido. La
ciencia cldsica podia dar cuenta de los movimientos periédicos, fenémenos que son
reversibles, pero no podia dar explicacién de la irreversibilidad que observamos.
Desde este punto de vista, los fendmenos irreversibles trataban de explicarse por leyes
que suponian la reversibilidad y, en dltima instancia, eran sélo apariencia.

Prigogine propone una vision totalmente diferente, en la que la irreversibilidad
no es ni aparente, ni se limita a casos aislados en el universo, sino que rige en todos
los 6rdenes de larealidad y constituye la base de toda la organizacién que observamos
hoy en el universo. Para el cientifico, la Termodindmica es la teoria que permite
concebir un universo dindmico, un universo en evolucién. Cuando Clausius formula
la segunda ley de la termodindmica, introduce una magnitud: la entropia, segtin la
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cual, los sistemas presentan una tendencia al desorden. Esto significa que el estado
més probable al que se dirige un sistema es el de equilibrio, la no-diferenciacion, la
homogeneidad. De esta manera, nos dice Prigogine, la termodindmica nace como una
ciencia del equilibrio.

;Coémo podemos compatibilizar esta ley de la Termodindmica con lo que nos
muestra la evolucion del Universo?

Parece muy dificil ya que el Universo fue evolucionando hacia estructuras cada vez
mads complejas.

Es aqui donde radica lo mds interesante del trabajo del autor, ya que estudia lo
que sucede en aquellos sistemas alejados del equilibrio.

“Un sistema en equilibrio es un sistema aislado, no posee ligaduras externas”,
afirma el autor. De esta manera, si se produce una fluctuacién, es decir, una perturba-
cién dentro del sistema, se da automaticamente una autorregulacién, con lo cual el
equilibrio se restablece.

Por el contrario, en un sistema inestable, alejado del equilibrio, la materia
adquiere mayor sensibilidad y estd sometida a ligaduras externas mds fuertes. En este
caso, las fluctuaciones adquieren mayor importancia. Si la perturbacién llega o supera
un punto critico (), surge una nueva estructura, proceso que es irreversible.

Prigogine analizara sistemas alejados del equilibrio en los distintos niveles de
realidad, mostrando el papel creativo de los mismos y su importancia en la emergencia
de estructuras novedosas en el universo.

A nivel molecular, en condiciones de equilibrio, cada molécula sélo ve lo mds
préximo a ella, pero cuando estamos ante una estructura de no-equilibrio, como los
relojes quimicos, deben existir sefiales que recorran todo el sistema. Por consiguien-
te, las moléculas tienen que ser mas sensibles a todo lo que sucede en su entorno.

Los relojes quimicos constituyen un ejemplo de oscilaciones quimicas y consis-
ten en lo siguiente: Dos componentes de una reaccién quimica estdn constituidos por
moléculas rojas (1) y azules (2). Se suponia que las reacciones quimicas estaban
producidas por un movimiento desordenado de las mismas y choques azarosos entre
ellas. Por consiguiente, cabia esperar que el resultado de las reacciones del ejemplo
fuese la observacién de un color impreciso (entre el rojo y el azul) con algunas
manchas rojas y otras azules esparcidas en forma irregular. Sin embargo, lo que
sucede es totalmente diferente. En realidad veremos que sucesivamente, el recipiente
se tifie de rojo, posteriormente de azul, luego nuevamente de rojo y asi en forma
sucesiva. Todo ello con una sincronizacion espectacular. El fenémeno observado en
los relojes quimicos echa por tierra lo que suponfamos sobre las reacciones quimicas
y prueba, segin Prigogine, que existe cierta comunicacién a distancia entre las
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moléculas. Para que sea posible esta periodicidad en los cambios de color es necesario
que existan sefiales que atraviesen todo el sistema y sean recibidas por cada una de
las moléculas. La condicién minima que debe cumplirse para que se den estas
oscilaciones quimicas es la relacién autocatalitica entre las moléculas para regular la
velocidad de reaccion.

La posible comunicacion a distancia a la que hace referencia Prigogine en esta
obra, se ha convertido en una de las cuestiones mas polémicas entre los teéricos de la
ciencia. Otro experimento, el realizado por Aspect y su grupo de investigacion,
muestra la existencia de una transmisién instantanea de informacion entre las particu-
las. Esto pone en duda las teorfas localistas reales, sostenidas por algunos cientificos
cudnticos.

La comunicacién espontdnea rompe con la idea de estadios aislados en la
naturaleza, constituye un cambio absoluto pues supone cierta flexibilidad que sélo es
posible en estructuras alejadas del equilibrio. La comunicacién a distancia refuta la
idea de reversibilidad y la concepcién de trayectoria lineal de la mecénica clésica.
Esta suponfa que si se conocia el estado actual de un sistema, podria seguirse su
trayectoria. Sin embargo, las estructuras alejadas del equilibrio rompen con esa
linealidad por dos razones:

1. Laexistencia de distintas variables que pueden intervenir en el proceso.
2. Cuando se llega al punto critico, se produce una bifurcacién y no puede prede-
cirse el estado posterior.

En este mismo sentido, Prigogine intenta mostrar que la vida es sélo otro fenémeno
de irreversibilidad, aunque sea quizés el més evidente.

Posteriormente, formula una nueva hipétesis cosmoldgica, la del Big Bang frio.
Esta supone, en el origen, la existencia de un universo vacio, el cual poseeria las
siguientes caracteristicas: energia nula (si consideramos que la temperatura es igual
a 0 y ésta constituye la medida de la energia), cantidad de materia nula (si no existe
energia, tampoco la materia, y l1a masa es nula). En un universo tal, tampoco existiria
la fuerza de gravedad. El autor concibe al universo como un vacio inestable, por lo
que es posible que el universo que hoy observamos puede haberse producido, en
principio, sin gasto alguno de energfa. Esto se explica si consideramos que en un vacio
inestable pueden producirse fluctuaciones que den origen a la materia a partir de la
nada. El universo se habrfa formado por una enorme produccién de entropia (en
contraposicién a la idea tradicional que supone una entropia minima en el origen del
universo, y su evolucién hacia una entropia maxima: la muerte térmica). La hipétesis
del méximo de entropia en el universo primitivo estaria corroborada indirectamente
por la existencia de dos elementos en su estructura: fotones (miden el desorden) y
bariones (miden el orden). La preponderancia de fotones (109 fotones por cada
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barién) muestra que en los primeros momentos del universo debe haberse producido
una gran explosi6n entropica, siendo los bariones los sobrevivientes a la misma.

Ahora bien, €l paso de un universo vacio a un universo con materia fue el primer
gran fenémeno irreversible. A partir de este momento, la direccién de la evolucion
estd marcada por la irreversibilidad.

La entropia, entonces, ya no es entendida como el principio de la degradacion,
sino que supone dos componentes: orden y desorden. Desde este punto de vista, dado
un sistema, la segunda ley de la termodindmica afirma que existe una funcion, la
entropia, que puede descomponerse en dos partes: el flujo entrépico (proveniente del
mundo externo), y una produccién de entropia interna (proveniente del propio siste-
ma). La variacién total de entropia es igual a la suma de la variacién de la
entropia interna mas la variacion de la entropia externa.

Prigogine supera as{ la dicotomia evolucién-entropia que hace tiempo torturaba
a los cientificos, presentdndonos una cosmovisién diferente a la clésica: probabili-
dad vs. determinismo, irreversibilidad vs. reversibilidad, estabilidad vs. inesta-
bilidad, simplicidad vs. coherencia, aislamiento vs. grupos y subgrupos. Estos son
algunos de los problemas que Prigogine aborda en este libro, los cuales se entretejen
con el problema del tiempo. Ante un universo como el que nos muestra el autor; el
tiempo, su direccién y la irreversibilidad no pueden ser negados ya por la ciencia.
Todo lo dicho prueba la “asimetria entre el pasado, el presente y el futuro”, la cual
es vélida para cualquier nivel de realidad.

Hipétesis como la autoproduccién del universo a partir de la nada y la existencia
de la comunicacién a distancia, no pueden menos que asombrarnos. En esta obra,
Prigogine nos ubica ante afirmaciones casi inconcebibles hasta no hace mucho
tiempo, afirmaciones que ponen en evidencia la revolucién en el concepto del mundo
que viene afrontando la ciencia y que la filosoffa no puede ignorar. Este pequeiio
ejemplar nos muestra un universo creativo, en el que la irreversibilidad del tiempo y
novedad de los procesos son sus protagonistas.

El lector puede encontrar en €l hipétesis cientificas sumamente actuales y fasci-
nantes, presentadas en un lenguaje que, con un poco de esfuerzo, es comprensible para
quienes no manejan los tecnicismo cientificos.

GABRIELA VEGA CARO
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