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1EMpPo, Halle 1927, p. 25). La presencia
en Parménides es total, excluye al no-ser,
en Plat6n la presencia es presencia de lo
que por permanecer en la identidad consi-
go mismo nos es lo mas manifiesto: la
idca. En Aristoteles, en cambio, entra la
dificultad de las cosas concretas que tienen
elementos de presencia pero no son ellas
plenamente presentes: este problema se
resuelve en una primra instancia con la
formula év {roxewwévey, en lo-que-yace-
delante, del libro de las Categorias con
lo cual se reconoce la realidad de la pre-
sencia en la cosa concreta pero sin com-
prometerse con ella. Lo asi designado no
puede ser predicado del sujeto: la blan-
cura (o palidez) esti en So6crates pero
no se puede decir que el filésofo sea la
palidez.

Con el descubrimiento de los paréni-
mos se entra de lleno en el planteo aris-
totélico mds maduro del libro 7Z de la
Metafisica. La presencia no esti sola-
mente ¢v vroxsinévew Sino que es un xof’
Utoxelpévor, algo que se dice de lo-que-
vace-delante y se dice porque hay entre
cllos una relacién légica y ontolégica.
Precisamente la  férmula TI KATA
TINOZX (“algo dicho de algo™ o “‘que le
ha caido, de arriba a abajo, a algo™) que
es la clave de esta interpretacion de Aris-
toteles, y en general todo el Corpus Aris-
totelicum no hacen distinciones entre es-
tos dos planos. De este modo se muestra
el problema del ser dado en una dupli-
cidad (Zwiefiltigkeit) : la palidez no se
presenta pura, sin SOcrates pero Sdcrates
se nos presenta a su vez como pdlido, S6-
crates es pdlido.

Una caracteristica importante de este
trabajo es que evita el uso de las expre-
siones latinas, ya un tanto gastadas, que
constituyen en nuestro mundo los térmi-
nos técnicos del aristotelismo, para reem-
plazarlas por palabras mds vivas que, en
la mayoria de los casos, por tener mds a
la vista para el lector alemin su sentido
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ctimolégico lo acercan mids a la expre-
sion griega originaria.
A. Gomrz-Loso.

Enrico Castelli. LE DEMONIAQUE DANS
L’Art (Sa signification philosophique).
Paris - Librairie Philosophique J. Vrin,

1958, 125 pdgs. v 75 ilustraciones

Abelardo usa por vez primera el térmi-
no ‘“teologia” para determinar el dmbito
de una investigacién. Mids tarde, Santo
Tomds define este saber casi, diriamos,
nore geometrico, esto es, como cierta ar-
ticulacion y desarrollo de notiones indis-
cutidas: los datos de la fe. En buenas
cuentas: el lenguaje de la revelacién aco-
gido y dilatado en el “organon’ que Aris-
t6teles legd al pensamiento cristiano; fe
que se explicita a través de la razéon. Y
si la légica es, como pensaron Lanfranco
o Damiani, y como ahora advierte Caste-
1li, ars diaboli, deberiase concluir que
Satands sc apoder6 de la Summa apenas
en ella el aquinatense salia de poner las
premisas.

:Se deberia concluir esto? Dificil pro-
nunciarse. En diversas obras insiste el
pensador italiano en seialar la “funci6n”
evocadora del discurso. Y la evocacién
—podemos suponerlo— existencialmente
implica vocacién. Ahora bien, escribir so-
bre el pensamiento de Castelli es, en bue-
na medida, aceptar una especie de prueba
“vocacional”. A menudo hay que inten-
tar el vuelo con alas de platénico entu-
siasmo para cubrir el espacio denso de
sus puntos gramaticales. Pues tritase de
un estilo que es juntamente método del
evocar. Por este motivo, es dificil saber
hasta qué punto habla Castelli y cudndo
empezamos nosotros a responder.

La obra de los pintores religiosos fla-
mencos y alemanes de los siglos xv vy
xvi —Bosch, Brueghel, Cranach, etc.—
asume el sentido de un texto mistico-fi-
los6fico, enunciado en términos pictérico-
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plasticos. Lo demoniaco nell’Arte es una
apasionada exégesis de dichas creaciones.

La primera parte interesard, desde lue-
go, a los estudiosos de filosofia: la denun-
cia de lo demoniaco en el mundo, una
fenomenologia de la tentacién. La segun-
da, estd centrada en un diagnéstico es-
piritual de la época (siglo xv); teologia,
mistica y simbolismo en Ruysbroeck, Tau-
ler, Suso, etc. Y en la parte final, se sigue
cl comentario e interpretacion de las li-
minas —hermosisimas—, apéndice biblio-
gréfico, etc.

Segtin Castelli, los tres tripticos de
Bosch, por ejemplo, revelan tres especies
de tentacién demoniaca: 1) la tentacién
del intelecto. Puesta la exigencia racio-
nal, tal exigencia devora las mismas razo-
nes que crea, en un proceso de regresion
al infinito. En este proceso queda el exis-
tente oculto a la existencia misma. “El
diablo geometriza”, “El demonio cierra
las cuentas sin residuos” (Tentacién de
San Antonio, Lisboa) ; 2) la tentacion del
puro sentir. latura desnaturalizada, ex-
perimentalismo demoniaco, magia negra,
etc. (Jardin de las delicias); 3) Tenta-
cién de los bienes terrenos (El Carro del
Heno) .

Pero no hay duda de que Castelli ve
en el racionalismo, en la obsesién de lo
incontrovertible el mds poderoso aliado
de lo demoniaco: “Sobre la posibilidad
de la seduccién de lo bello no existe dis-
cusién. La belleza como instrumento de
seduccion (gula, sexo), no es enajenante,
nunca.” Sigamos este interesantisimo ana-
lisis sobre el significado de la tentacidn,
tal como lo habrian comprendido los pin-

tores tedlogos flamencos y alemanes: “una
vianda no es apetecible si no es apetitosa
y si no existe apetito. Esto es, si no hay
un impulso. El ser apetecible es una cua-
lidad del objeto; el apetito, una cualidad
del sujeto que, por naturaleza apetece,

posce impulsos. El impulso es un poten-

ciamiento del ser. En efecto, se tienen im-
pulsos (cupiditas) cuando falta algo que
se necesita. El pecado de lo sensible es el
exceso. La voluptas es un ilegitimo exten-
derse del sentido, un desequilibrio...
¢Por qué el vicio es vencible y por qué la
virtud no es decisiva? Por el hecho de
que ambas posiciones estdn coligadas: la
virtud por deformacién (exceso) se trans-
forma en vicio. Asi, por ejemplo, el exce-
so de la mortificacion de la carne, tema
dominante en todas las predicaciones me-
dievales, puede volverse una presuncién:
se presume poder resistir mds alld de los
limites que la naturaleza ha puesto (md-
xima temptatio est non temptari)” (p.
38) .

El demonio de ciertas leyendas y de la
pintura diddctica primitiva es, pues, un
ser malvado, que s6lo empuja la natura-
leza humana mis alld de lo debido, pero
lo apetecible posee una legitimidad pro-
pia que paraliza en parte el asalto. Y esta
legitimidad es la belleza. “Por el recuer-
do (el motivo platénico constante de
la anamnesis) el hombre que excede pue-
de volver sobre sus pasos y derrotar al
vicio.” Pero Satands sabe que la mdxima
seduccién es el abismo. Ciertamente, si
la accién humana estuviera descrita y
agotada en la Etica Nicomaquea, la exis-
tencia de lo demoniaco serfa una hipéte-
sis absurda.

“El demonio se esconde, a fin de que
se le busque.” Me parece que en estas
palabras puede estar condensada toda la
experiencia humana sobre el satanismo.
El pacto con el diablo es muchisimo mds
que un error de cilculo, comp pens6 S6-
crates fuese el mal. El pacto es un suici-
dio gestado en la dialéctica que se insidia
en la razén. Lo que aqui se trata de ver
mids claro —y el pensamiento de Castelli
invita a hacerlo—, es justamente la rea-
lidad espiritual del hombre en la medida
en que éste se va inclinando a un proceso
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de entrega absoluta. ;Curiositas o enfer-
medad de Dios? Castelli se limita a sefia-
lar la presencia de lo horrible (tremen-
dum), como la desgracia pura y la ten-
tacién sin remedio. Pero :por qué esta
seduccién de lo horrible? ; o serd un
anhelo pervertido de lo divino el que
empuja al abismo? Para un espiritu dico-
tomizado —repitiendo una eficaz expre-
sién que emplea Castelli—, la fuerza abis-
mal de la tentacién reside en que la pre-
sencia del demonio neutralizaria la ausen-
cia de Dios, pero patentizando asi su
existencia. Se acaricia, pues, la idea ten-
tadora de experimentar lo demoniaco,
pevo, en el fondo, se trata de un deseo
pervertido de experimentar a Dios. Asi,
el ser ya tentado, en la modalidad esen-
cialmente ambivalente de todo juego, jue-
ga a la “pura imaginacién”, y juega asi
porque el demonio juega a la inocencia
absoluta (hacernos creer que no existe) .

De alli que la aparicién diabélica, tal
como, por ejemplo, nos la relata Tomads
Mann en el Doctor Faustus, resulte siem-
pre inesperada. Pero al pacto ya no nos
podemos negar. La entrega responde a la
dialéctica de una fe insuficiente que se
transubstancia en evidencia y que, por lo
tanto, se aniquila absolutamente por la
aparicién. El ser tentado ya no cree en la
existencia de Dios, esti absolutamente
cierto y esta certeza, la unica humana-
mente posible, es la esencia de la escla-
vitud y del dolor.

La tentaciéon de lo absoluto, de Dios,
como lo incontrovertible, es tal vez la mas
peligrosa de las tentaciones. Y en este sen-
tido lo serian también todas las pruebas
de la existencia de Dios.

“La seduccién de lo inteligible nos
arrastra a la caida. Y, chi guarda é per-
duto” (p. 26) .

HuUMBERTO GIANNINI.

Enrico Castelli. 1 PRESUPPOSTI BI UNA
TEOLOGIA DELLA STORIA. Fratelli Bocca Edi-
tori. Milano. Primera edicién. 1954

El autor, profesor de Filosofia de la
Religién en la Universidad de Roma, di-
rector de la Revista “Archivio de Filoso-
fia”, que retine en sus pdginas lo mds re-
presentativo del pensamiento europeo ac-
tual, ha publicado diversas obras: Lo de-
moniaco en el Arte, Fenomenologia de
nuestra época, etc., todas en torno a lo
que podria llamarse “la auténtica histo-
ricidad del hombre”. Historicidad cuyo
punto de partida es la Revelacién. El ra-
cionalismo ha borrado, gratuitamente, la
realidad (y el poder de la Gracia); por
esto, la historia moderna del pensamien-
to y de la accién es una historia del ol-
vido (status deviationis). Una iiltima nota
de presentacién: Enrico Castelli es, en Il
actualidad, el exponente mds original en
Italia del Existencialismo Cristiano.

“Toda la Historia de la Filosofia Mo-
derna es la historia de una carrera a la
soledad a través del terror a la soledad
misma. Historia de las tentativas para ins-
taurar una comunicacién mads alld de la
palabra revelada”. Tales son las primeras
afirmaciones de esta obra. Y se corre ha-
cia la soledad pese a que todo tienda a
acortar distancias, a establecer vias de ac-
ceso a la problematicidad de la vida. La
crisis de nuestros tiempos —g¢o catdstro-
fe>— parece concentrada en la crisis del
coloquio. Soledad abierta al didlogo, pero
cuyo punto de partida es la realidad del
monélogo. Siempre. Realidad que obse-
siona, porque contra el solipsismo que se
insinta detrds de esa actitud de apertura
al otro, no hay defensa, es el reino de lo
incontrovertible.

La soledad es, pues, el clima de nuestro
tiempo, y el malentendido. En la base de
todo hay un malentendido, dice Camus en
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