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de algunas obras de arte estaria mas alld
del arte mismo, estaria en su poder in-
ductor de visiones, en su poder de trans-
portar al otro mundo o a los antipodas
de la mente. Esto es notorio, nos dice, en
el arte religioso, y multiplica los ejemplos.
El mecanismo obraria asi: en nuestro in-
consciente “reconoceriamos” ese mundo
descrito o pintado por los artistas como
propio de nuestro no-yo, pero sin darnos
plena cuenta de ello, como es propio de
cuanto ocurre en esa zona; y esto ejerce-
ria tal fascinacién sobre nuestro espiritu,
que desatenderiamos este mundo cotidia-
no para actualizar y experimentar aquel
otro. Desciende a detalles interesantes: lo
muy lejano como lo muy préximo arro-
ban, transportan a los antipodas de la
mente. Son los cuadros en que se.prescin-
de de lo que queremos que sean las cosas
y las encontramos como son, ajenas a nues-

tros afanes y deseos, a nuestros puntos de
vista. A cinco metros, en cambio, en las
distancias medias, en los segundos térmi-
nos, aparece lo humano. ¢Qué queda de
un hombre visto a un milimetro o a una
legua? Se deshumaniza. Son los mundos
inhumanos del astrénomo y del atomista
Desaparece el yo para fundirse en el no-
yo; se sale de la conciencia media utilita-

ria para invadir los mundos iniitiles e

infinitos del ser en plenitud. Es ver las

cosas “aisladas de su contextura utilita-
"

ria”, “representadas como son, en si mis-
‘mas y para si mismas”.

Huxley nos encuentra tan extraviados
en nuestro intelectualismo académico, que
dice, un poco amargamente, nadie va a
probar la mescalina ni a aventurar nada
por el otro mundo, aunque de hecho se
beba y se entregue el hombre a otras pric-
ticas dafiinas y menos significativas, como
el alcohol.

Son valiosas, sin duda, experiencias que,
rompiendo los limites de la percepcién
ordinaria, nos ponen en contacto con otros
aspectos de la realidad que, por tratarse

de regiones donde suele habitar el genio,
la santidad y la locura, nos aproximan a
su mejor inteligencia; pero no seria pru-
dente concederles demasiada importancia
ni menos referirlas a la experiencia misti-
ca, pues ni tienen su profundidad metafi-
sica ni agregan una novedad esencial.

MARCO ANTONIO ALLENDES

P. A. Michelis. AN AESTHETIC APROACH TO
BYZANTINE ART. Foreword by sir Herbert
Read. B. T. Batsford Ltd. 1955, 284 pags.

Herbert Read, quien prologa este traba-
jo, aconseja al lector comenzar su lectu-
ra por la tercera y ultima parte, en que
se definen los criterios estéticos en la His-
toria del Arte.

Desde que Hegel estableciera las bases
de una filosofia del arte, la mayoria de
los historiadores de la pldstica ha com-
prendido que no basta clasificar los he-
chos histdrico-artisticos en periodos, esti-
los y escuelas: alguna explicacién debe
darse también del origen y desarrollo de
estas mismas fases, relacionidndolas de ma-
nera convincente con el curso general de
la historia.

En esta tercera parte —que el autor di-
vide en tres capitulos: VIII. “El Arte en
el Tiempo”, IX. “Las Alternancias Peri6-
dicas de lo Bello y lo Sublime en el Arte”,
y X. “La Interdependencia de las Cate-
gorias Estéticas”—, comienza por exponer
la teoria de Wolfflin, haciendo previa-
mente la historia de la biisqueda de las
leyes generales que hacen posible una fi-
losofia del arte, es decir, una historia de
su historia.

Esta evolucién intima reposa en ciertos
“conceptos fundamentales” o “categorias
de percepcién” (Anschauung). Es decir,
sobrepasando la historia del arte que nos
dice “qué” representa una obra y “c6mo”
se formo, la filosofia de la historia del ar-
te nos explica “por qué” toma dicha obra
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tal o cual forma, y explica la sucesién de
los estilos.

En rdpido examen, el profesor Michelis
expone la teoria de Wolfflin y sus “con-
ceptos fundamentales” que, como es sa-
bido, parten de ]Ja premisa enunciada por
Riegl, de que en la evolucién del arte, la
forma asume propiedades visuales a me-
dida que pierde sus propiedades tictiles.
Nos habla el autor, en seguida, del pa-
pel que la estética ha tenido en la evo-
lucién histérica del arte, pasando breve
revista a los criterios de Hegel y Schnaase,
que se mueve fundamentalmente dentro
de la filosofia idealista del primero y que
asocia —como muchos otros” autores de
su tiempo— la filosofia de la historia y
del arte a la filosofia de la historia en
general. Burckhardt es de los primeros en
reaccionar contra este criterio, separan-
do la historia del arte de la historia de
lo ideal, no asi de los cambios culturales;
en efecto, tiende a examinar la obra de
arte en si misma. Riegl, por su parte, acu-
fila por primera vez el término “voluntad
de arte” (Kunstwollen), afirma la no-exis-
tencia de periodos de decadencia en el ar-
te, negando, ademads, los criterios de Sem-
per, quien sostenia que las creaciones
pldsticas eran un producto mecdnico. El
concepto de “voluntad de arte” o “volun-

tad de forma”, fue bdsico en las cuestio-
nes relativas a la discusién de los “con-
ceptos fundamentales”. A partir de este
punto, hace Michelis la critica de Wolfflin
basdndose, casi por entero, en la contro-
versia surgida a propésito del libro de

Passarge (Philosophie der Kunstgeschich-
te — Junker und Diinhaupt 1930) . Mien-
tras para Riegl —apunta Michelis— el tér-
mino Kunstwollen implicaba un conteni-
do espiritual e histérico (Schmarsow pon-
drd de relieve también la relacién entre
arte y cultura), Wolfflin limita su andli-
sis al aspecto puramente morfolégico.

Revisa a continuacién, muy brevemen-
te, los conceptos bdsicos del arte, formu-

lados por otros criticos inspirados por las
teorias de WHOolfflin, y cuyo punto de
partida lo constituye en algunos casos la
forma, en otros, el contenido. Frankl, por
ejemplo, al explicar la evolucién de la
arquitectura (Die entwicklungsphasen der
neueren baukunst — Leipzig, 1914), ela-
bora dos concepto bdsicos: lo “total” y lo
“parcial”. Asi, segin esta dicotomfa, el
Renacimiento apunta a lo “total”, a la
completacién; el Barroco, en cambio, tien-
de hacia lo “parcial”, hacia la relacién
con lo infinito.

Brinckmann habla de “plasticidad” y
“espacio”. Panofsky, por ultimo, sostiene
que toda obra de arte es la reconcilia-
cién y el equilibrio entre parejas de
opuestos que surgen del problema tltimo
de “lo pleno” (Fiille) y de la “forma”,
que corresponde a la oposicién metodolé-
gica de tiempo y espacio. Distingue entre
conceptos a priori y a posteriori, elabo-
rando un complejo sistema, reconoce fi-
nalmente, que en esencia los “conceptos
fundamentales” sirven s6lo para carac-
terizar las manifestaciones artisticas, sin
introducirse en el andlisis de los proble-
mas que, en cada una de las obras, el ar-
tista tuvo que resolver.

Hasta aqui la exposicién critica de la
parte relativa a Wolfflin y sus “conceptos
fundamentales”. Contintia el Prof. Miche-
lis proponiendo, a su vez, la identifica-
cién de dos “conceptos bdsicos” cuyo rit-
mo alternativo y juego dialéctico pueden
explicar, segun ¢él, toda la historia del ar-
te. Se trata de las nociones, cldsicas ya, de
lo “sublime” y lo “bello”. Son las categc-
rias estéticas —dice el autor— las que de-
ben considerarse como “conceptos bisicos”
de la historia del arte, y su secuencia en el
tiempo, estudiada. Asi se restablece lo su-
blime entre las categorias estéticas y se
afirma la posibilidad de interpretar cual-
quier periodo o estilo a la luz de estas
nociones, es decir, como posibilidad de
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contemplacién de lo bello, o como expe-
riencia de lo sublime.

Vemos, después de esta breve exposi-
cién, como cobra sentido la recomenda-
cién de Herbert Read de que se inicie
la lectura de este libro por su tltima
parte. Podemos ahora entrar de lleno al
andlisis que intenta el autor del arte
bizantino, periodo que Michelis ha elegi-
do para la aplicacién de sus teorias es-

téticas, y cuyo estudio —como é1 mismo lo
dice— “es esencial si pretendemos enten-
der el arte contemporaneo”. Cita el ejem-
plo de la arquitectura moderna en que
las formas pierden la articulacién cldsica:
léase base, fuste y entablamento; mien-
tras la materia, el espacio y la luz, se
impregnan de dinamismo.

En la primera parte —“El Caricter Es-
tético del Arte Cristiano”— se plantean
problemas tocantes a lo bello y lo su-
blime, definiendo el ideal cristiano a la
luz de sus nociones.

La parte segunda, inicia ya concreta-
mente el estudio del arte bizantino y de la
expresion de lo sublime en su arqui-
tectura.

La arquitectura cristiana, antes de lo-
grar la expresién de lo sublime a través
de la estilizacion del espacio, debié reve-
larlo avanzando mis alld de lo que la ar-
quitectura greco-romana habia avanza-
do en este sentido. Es decir, debié ha-
cer del espacio el foco central de interés
artistico. Asi, una comparacién entre la
basilica cristiana primitiva y la pagana,
nos muestra que los cambios fundamenta-
les tocan a la utilizacién del espacio v a
la voluntad de hacer de éste un centro
de atraccién. Distingue el autor de esta
manera, en el arte cristiano, tres prin-
cipios fundamentales: la acentuacién de
la profundidad, la bisqueda de altura y
la unificacién del espacio infinito.

En lo relativo a los problemas de espa-
cio en el edificio bizantino de planta cen-
tral, agrega, el espacio puede ser ampli-

ficado en todas direcciones desde el cen-
tro con mas facilidad que en la basilica
cristiana, logrando que la unidad del es-
pacio se acentiie por medio de la cipula
central. De esta suerte, la estructura de
plano centralizado con su acento sobre el

eje vertical, que resulta en el centro de
la cipula, adquiere una aparente inde-
pendencia artistica. “El edificio —escribe—
se presenta estéticamente aislado, como un
mundo contenido en si mismo, y comple-
to como un cielo techando la tierra”.

A esta estructura, feliz solucién de pro-
blemas funcionales y arquitecténicos, tan
adecuada pa‘/)ta los ritos sacramentales, su-
cede aquella que rompe su unidad centri-
fuga prolongando el eje longitudinal, ubi-
cando el santuario en un extremo, como
es el caso de San Sergio y Baco, en Cons-
tantinopla.

Continta el examen de la arquitectura
cristiana, con el analisis de problemas de
escala, dinamismo de la composicién, sis-
temas y materiales de construccién, de-
coracién y perspectiva.

El capitulo V trata de la plastica y de
la expresiéon de lo sublime en la pintura
bizantina de iglesias. Desciibrense aqui
caracteristicas conocidas, tales como la ubi-
cacién jerirquica de los temas pintados
dentro del templo; la ctpula, el dbside y
el piso como simbolos del cielo, del es-
pacio intermedio y la tierra. Esta visiéon
teolégica de los simbolos y su disposi-
cién en la iglesia, estd perfectamente de
acuerdo con la concepcién estética que
les da vida.

Antes de cerrar este brillante estudio de
lo bizantino, periodo tan significativo en
la historia del arte, crisol excepcional don-
de se funden las corrientes estéticas de
oriente y occidente, Michelis aborda en el
capitulo VI, el problema de lo que él
llama las “mutaciones” de lo sublime en
la evolucién del arte bizantino.

El desarrollo de una categoria estética
sigue, naturalmente, el despliegue de la
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“Weltanschauung” de la era a la que co-
rresponde; y sus fluctuaciones, evidentes
en sus obras de arte, reflejan de cste 1no0-
do las fluctuaciones de los ideales de la
época. Consecuentemente, le interesa al
autor indagar si la categoria estética de
lo sublime imperé en la era bizantina o
si debié pasar por diversas etapas desde
su nacimiento hasta su declinacién. Si
ésta es la realidad, serd necesario deter-
minar en qué forma las obras sufrieron
transformaciones durante el transcurso de
dicha evolucién y si, ademds, en el perfo-
do de que se trate, la categoria de lo su-
blime fue reemplazada por otra. Para de-
terminar esto rigurosame\&lte, serd necesa-
rio, primero, examinar el desarrollo mor-
folégico del arte bizantino y constatar
c6mo se dio o cdmo se expres6 lo subli-
me cada vez, en las tres etapas caracteris-
ticas de dicho arte: el periodo de Justi-
niano, el Renacimiento Macedonio y el
Renacimiento de los Paledlogos.

Es asi como cada uno de estos tres pe-
rfodos marca, segtiin el Prof. Michelis, una
etapa de significativo desarrollo y una
transformacién que podria sintetizarse en
fases que, correspondiendo a los periodos
antes sefialados, serian: a) fase de “exten-
sién” (Iglesia de los Santos Apéstoles en
Constantinopla; San Juan de Efeso; Mau-
soleo de Gala Placidia y otros), en la cual
se busca lo sublime a través de la dimen-
sibn y el “aumento”, o dicho en otros
términos, del crecimiento gradual, de lo

cual Hagia Sophia es un buen ejemplo;
b) fase de “intensidad”, etapa en la cual
lo monumental es substituido por aquello
que, acercidndose mis a la escala humana,
exalta la imaginacién por sus cualidades
pictéricas (ejemplos de este tipo de cons-
trucciéon serian las iglesias de los Santos
Teodoros en Atenas, y la de Theotokes

de los Chalkaion en Tesalénica), y por
ultimo, ¢) fase que llama de “énfasis” y
de la cual, la Iglesia de la Transfigura-
cién del Salvador, en Atenas, y la de los

Santos Apéstoles, en Tesalénica, serian
buenos ejemplos, con su acentuada ten-
dencia a la verticalidad y su aspecto ge-
neral de graciosa elevacién.

Con el recuento de los factores hist6-
ricos que confluyen en el arte bizantino,
concluye esta excelente investigacién que
nos ofrece amplio material informativo,
con un despliegue de profunda erudicién.
Ello confiere a este volumen el valor de
un elemento indispensable para el espe-
cialista, ya se trate del historiador o del es-
teta. Con mayor razén resulta necesario
para quien se ocupe del periodo bizanti-
no. Pues, la justa comprensiéon de éste
—como bien dice Sir Herbert Read— es
fundamental para comprender la Histo-
ria del Arte en general. En An Aesthetic
Approach to Byzantine Art, nos enfren-
tamos, por primera vez en esta materias,
con el dato preciso interpretado de mane-
ra clara y significativa.

ALBERTO PEREZ M.

Rudolf Arnheim. ART AND VISUAL PERCEP-

TION. A psychology of the creative eye.

Faber y Faber Limited — 24 Russel Squa-
re, London — 1956, 408 pdginas.

Somos herederos —dice el autor en la
parte introductoria— de una situacién cul-
tural inadecuada para la produccién ar-
tistica, que por otro ladc ha estimulado
reflexiones inexactas sobre el arte mismo.
Asi es como hoy dia descartamos el don
de aprehender y comprender por la via
de nuestros sentidos. Concepto y percep-
cién se separan rigidamente y el pensa-
miento se mueve entre abstracciones.
Nuestros ojos —contintia— se han reduci-
do a instrumentos con los que se mide e
identifica. De aqui la incapacidad que ex-
perimentamos para descubrir un sentido

" en lo que vemos.

A través de este trabajo el autor, apli-
cando los puntos de vista y hallazgos ul-
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